encontro de estudos encuentro de estudios
multidisciplinares multidisciplinarios

VII ENECULT |ruiiscipinares™

3a5deagostode 2011 Salvador Bahia Brasil

NOVOS SENTIDOS E CAMINHOS DO PATRIMONIO — A EXPERIENCIA DO
JONGO NO SUDESTE
Resumo:

O objetivo principal da mesa é colocar em discussdo os sentidos e as possibilidades do
patriménio cultural imaterial em comunidades tradicionais a partir do processo de
patrimonializacdo do Jongo no Sudeste. Pretende-se discutir o conceito e os sentidos do
patriménio imaterial, tanto para as comunidades, detentoras seculares de patrimoénios
reconhecidos pelo Estado, quanto para o Estado, que apenas ha uma década reconhece o
patrimonio imaterial e encontra-se diante do desafio da construcao de politicas culturais
publicas para o patriménio recentemente reconhecido. Da mesma forma, procurar-se-a
discutir as novas possibilidades existentes nas comunidades detentoras de saberes e
praticas pertencentes a manifestacdes culturais registradas como patriménio a partir do
novo papel que o Estado assume nas mesmas.

As reflexdes e discusstes da mesa serdo feitas a partir de trabalhos produzidos sobre a
experiéncia do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu e sobre duas comunidades
integrantes do mesmo, a comunidade remanescente do quilombo Santa Rita do Bracui,
em Angra dos Reis/RJ, e a comunidade Jongo Dito Ribeiro, em Campinas/SP. O Pontéo
de Cultura do Jongo/Caxambu é um programa de pesquisa e extensdo desenvolvido pela
Universidade Federal Fluminense (UFF), por meio de convénio firmado entre a
Fundacdo Euclides da Cunha (FEC), de apoio a universidade, e o Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), sob o acompanhamento do Centro
Nacional de Folclores e Cultura Popular (CNFCP/IPHAN). Este programa articula
diversas acOes de salvaguarda do Jongo/Caxambu, concebidas e desenvolvidas em
parceria com as comunidades que o integram.

Os quatro trabalhos apresentados, ao refletirem sobre o papel e o potencial articulador
do jongo, trazem contribuicbes ao debate sobre o patrimdnio imaterial, em especial
sobre 0s processos participativos e democraticos em que devem se pautar as politicas
publicas de patriménios que tém nos sujeitos a sua histéria, memoria e identidade.
Problematizam-se ainda as contradicGes inerentes aos processos de registro e
salvaguarda de um patriménio cultural de matriz africana, que tém em comunidades
negras as suas origens e a sua manutencdo. Apontam-se tambeém as possibilidades da
politica de patrimbnio somar-se a outras politicas setoriais que procuram reparar as
desigualdades existentes entre negros e brancos na sociedade brasileira. Ao reconhecer
em sujeitos negros um patrimoénio cultural do Brasil, com a valorizagdo, por exemplo,
dos mestres das culturas tradicionais, em seus valores, saberes e praticas, o Estado
enfrenta a contradicdo de se deparar com os lugares e as condi¢cbes em que esses
sujeitos, que hoje sdo “patriménio”, foram colocados em nossa sociedade.

Palavras-chave: patrimonio cultural imaterial, jongo/caxambu, identidade negra.
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NAO SE FAZ JONGO SOZINHO OU O PAPEL ARTICULADOR DO JONGO E
A SALVAGUARDA DE UM PATRIMONIO IMATERIAL: A EXPERIENCIA
DO JONGO NO SUDESTE

Elaine Monteiro!
Resumo:

Este texto contextualiza o processo que levou ao inventario, registro como
Patrimdnio Cultural do Brasil e salvaguarda do Jongo/Caxambu, a partir do
movimento de organiza¢do das comunidades jongueiras conhecido como “Encontro de
Jongueiros”. O Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu ¢é a principal acdo de
salvaguarda apresentada. Com base nas acOes desenvolvidas com as comunidades
jongueiras, busca contribuir com reflexbes sobre o significado do registro, do
patriménio e da salvaguarda para as mesmas.

Palavras-chave: Jongo/Caxambu, Patriménio Cultural Imaterial, Salvaguarda, Politica
Cultural, Organizacdo Comunitaria.

1- ANTECEDENTES:

Ah! Eu fui na mata, buscar a lenha

Eu passei na cachoeira e molhei a mao.
Senhor da Pedreira, benze essa fogueira
Alem da fogueira, abencoa todos 0s irmaos.

(Antbnio do Nascimento Fernandes,
Quilombo Séo José da Serra, Valenca/RJ)
O Jongo ¢é uma manifestacdo cultural de matriz africana. Também chamado de
Caxambu, é referéncia cultural em varias regides dos estados do Rio de Janeiro, Espirito
Santo, Sdo Paulo e Minas Gerais. Suas matrizes africanas estdo ligadas aos negros de
origem bantu, trazidos para o trabalho escravo nas fazendas de café e cana de agucar do
sudeste brasileiro. A influéncia da nacdo bantu foi fundamental na cultura brasileira.
Ao0s jongueiros e jongueiras deve ser atribuida a manutengdo do jongo em nossa
sociedade. Foram eles que, em suas comunidades, mantiveram e passaram a novas
geracOes seus saberes, praticas e valores. Ndo seria o Jongo/Caxambu, ha muito,
patriménio, na concepcdo das comunidades que o praticam, como denota uma de suas
liderancas?

Durante muito tempo, o0 Jongo ndo teve nenhuma ajuda, ndo teve divulgacéo,
ndo teve nada e ele persistiu nos fundos de quintais. Sempre quando tinha uma festa, um
aniversario, um batizado, um casamento, em todos 0s momentos alegres de nossas
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vidas, a gente sempre fez a roda de Jongo, por gostar mesmo. As vezes, a gente nio
tinha muito recurso 14 no interior, mas a gente fazia uma panela de canja, uma panela de
sopa, e fazia uma roda e la se ia pela noite inteira, comecava assim pelas sete da noite e
chamava todos os jongueiros da regido, que na época eram muitos, (...), e todos
chegavam 14, porque eles gostavam. E assim ia até o outro dia, tipo nove horas da
manha, um canta, outro canta, e todos gostavam muito. Entdo, eu acho que é por isso
que o Jongo persiste, ninguém via, ninguém sabia, mas nds estdvamos |4, praticando
ele. (...) O que eu quero para 0 Jongo? Que o Jongo seja conhecido por todo esse Brasil,
que todo mundo saiba o que € o Jongo e que goste do Jongo. Como eu gosto! (Eva
Ldcia, lider do Jongo de Barra do Pirai/RJ)

Houve momentos em que a manutencdo dessa expressdo cultural se viu
ameagada, fosse pelo falecimento de um mestre que unia as pessoas, por perseguicédo
religiosa ou por dificuldade material. Algumas dessas dificuldades fizeram com que o0s
jongueiros se unissem, no ano de 1996, em um movimento que ficou conhecido como
“Encontro de Jongueiros”.

No ano de 2000, por ocasido do V Encontro de Jongueiros, realizado em Angra
dos Reis/RJ, foi iniciado 0 movimento da Rede de Memdria do Jongo e do Caxambu. A
idéia foi criar canais para o estreitamento de lacos de solidariedade entre as
comunidades e demais interessados em participar do trabalho coletivo de preservacéo da
memoria do Jongo/Caxambu e apoiar as lutas por melhores condicdes de vida nos
territorios jongueiros.

Encontros e organizacdo das comunidades jongueiras em Rede resultaram na
solicitacdo do registro do Jongo como patriménio da cultura brasileira e o apoio a a¢fes
desta natureza por parte do Estado estd recomendado no Parecer que fundamentou o

registro do Jongo como patriménio imaterial do Brasil®.

2 Assim, a sustentabilidade do jongo enquanto expressdo cultural poético-coreogréafico-musical das
comunidades referenciadas no dossié “Jongo no Sudeste” — bem como aquelas ndo mencionadas, mas que
praticam-no — depende do envolvimento de institui¢fes oficiais nacionais, de estados e de municipios, e
de instituicbes ndo governamentais que atuem em consonancia com os interesses e as necessidades das
comunidades locais. O dossié apresenta as seguintes recomendacfes: 1. Necessidade de se elaborar
politicas publicas que favorecam a eqliidade econdmica articulada com a diversidade cultural, em especial
quanto a autodeterminacdo das comunidades jongueiras. 2. Promover o aperfeicoamento de leis de
incentivo que facilitem o acesso direto dos detentores dos saberes as instancias de patrocinio e
financiamento, sobretudo para a realizacdo dos encontros anuais de jongueiros e o fortalecimento da Rede
de Memoéria do Jongo; 3. Estimular a interlocucdo das comunidades com outras esferas da sociedade, em
especial com o poder publico, de modo que aquelas tenham condicfes favordveis para que possam
controlar, manter e promover a transmissdo dos saberes relacionados ao jongo conforme seus interesses.
4. Promover a incluséo, valorizacdo e aprofundamento dos temas relacionados a este bem cultural nas
agendas escolares e em programas educativos, sobretudo nas localidades onde ha sua maior incidéncia, de
modo a se reforcar a percepcdo do jongo como patrimdnio cultural brasileiro. (Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br, acessado em 26 de fevereiro de 2010).
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A criacdo da Rede de Memoria do Jongo e do Caxambu e a criacdo do Encontro
de Jongueiros fazem parte de uma mesma historia, a historia da organizacdo das
comunidades jongueiras, que teve como conquista a aprovagdo do registro do jongo
como Patrimonio Cultural do Brasil pelo Conselho Consultivo do IPHAN, em reunido
realizada no dia 10 de novembro de 2005.

Os Encontros de Jongueiros deram visibilidade ao Jongo na regido Sudeste e
permitiram que 0S jongueiros se reunissem para a troca de saberes, experiéncias e para a
discussdo de seus problemas e necessidades. A Rede, no entanto, ndo conseguiu se
articular de forma permanente por falta de recursos, mesmo que algumas tentativas de
captagdo de recursos tivessem sido feitas por professores da Universidade Federal
Fluminense, parceiros dos Encontros de Jongueiros desde a sua primeira realizacao. 1sso
ndo significou a completa falta de continuidade de todo um trabalho de organizacgéo das
comunidades. A tatica usada pelas comunidades foi a de encontros regionais de
comunidades proximas umas das outras.

Ap0s o registro, a unica possibilidade de encontro de uma grande maioria das
comunidades jongueiras da regido sudeste para a discussdo de sua organizagdo e
articulacdo maior em rede e para o inicio do debate sobre a construcdo de politicas
publicas de salvaguarda do Jongo no ano de 2006 foi uma iniciativa do Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular de realizacdo de um seminario sobre a construcdo de um
Plano de Salvaguarda do Jongo. No ano de 2007, foram realizadas duas oficinas de
elaboracdo de projetos, pelo mesmo Centro, como forma de capacitagdo das
comunidades jongueiras para a realizacdo de projetos e captacdo de recursos.

A Universidade Federal Fluminense tem tido, ao longo dos anos, uma
participagdo relevante como mediadora das comunidades jongueiras. A UFF
descentraliza suas atividades em alguns campi no interior do estado, onde ha presenca
de comunidades jongueiras. Tanto no Noroeste quanto no Sul do estado do Rio de
Janeiro, a presenca da universidade fortaleceu a realizacdo dos Encontros de Jongueiros.
Eles comecaram a ser realizados no Noroeste do estado, em Santo Antdnio de Padua,
por iniciativa de um projeto de extensdo desenvolvido por jongueiros, professores e
estudantes.

O Observatorio Jovem da UFF tem desenvolvido trabalhos de pesquisa com
jovens jongueiros. Os jovens demonstram interesse em participar mais ativamente da
cultura do jongo. No cotidiano de algumas comunidades, eles tém sido 0s responsaveis

pelos processos de organizagdo comunitaria, com participacdo em reunides, organizacao



de eventos e representacdo externa da comunidade. O que se observa é que 0s jovens
parecem assumir as demandas contemporaneas das comunidades jongueiras.

O Laboratério de Historia Oral e Imagem — LABHOI, da UFF, constitui-se
como arquivo de fontes orais, visuais e digitais e como centro de referéncia de histéria
oral e da imagem. O Nucleo de Pesquisa em Histéria Cultural (NUPEHC/UFF)
desenvolveu o projeto Jongos, Calangos e Folias: Memoria e Musica Negra em
comunidades rurais do Rio de Janeiro. O objetivo do projeto foi registrar tais
manifestacdes e a historia das comunidades que as protagonizam, disponibilizando o
material produzido no arquivo oral e visual do LABHOI/UFF, além de produzir um
filme didatico e historiografico, nos termos das Diretrizes para o ensino da Historia da
Africa e da Cultura Afro-Brasileira, distribuido gratuitamente em escolas, bibliotecas
plblicas e centros culturais®.

Toda a movimentacdo de jongueiros e institui¢des pelo reconhecimento do jongo
como patriménio cultural do Brasil e pela construcdo de politicas publicas de
salvaguarda do jongo é concomitante a um momento especial na politica cultural do
pais, quando a politica de cultura volta-se para os grupos de cultura popular, com a
realizacdo do Programa Cultura Viva, por parte do Ministério da Cultura®. No final do
ano de 2007, com o intuito de ampliar os recursos para a construcdo de politicas
publicas de salvaguarda de bens registrados, o IPHAN e o Minc decidiram estabelecer
parcerias com instituicGes para a implantacdo de PontGes de Cultura de Bens
Registrados.

2—- O PONTAO DE CULTURA DO JONGO/CAXAMBU:

A contextualizacdo da criagdo do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu
demonstra um movimento que comegou com 0s préprios jongueiros, com o auto-
reconhecimento do Jongo/Caxambu como patrimonio cultural e com a reivindicacdo do
registro. A Universidade Federal Fluminense (UFF) aderiu a este movimento e
estabeleceu uma parceria com o IPHAN e com as comunidades jongueiras, que resultou
em um programa. O Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu é um programa de pesquisa e

extensdo desenvolvido pela UFF, por meio de convénio firmado entre a Fundacdo

% Vide site do LABHOI (www.historia.uff.br/labhoi).

* O Programa Cultura Viva e a criacdo de Pontos de Cultura ocorre em 2004 pelo Ministério da Cultura
(Minc), com o objetivo de incentivar, preservar e promover a diversidade cultural brasileira. O programa
“contempla iniciativas culturais que envolvem a comunidade em atividades de arte, cultura, cidadania e
economia solidaria. Essas organizacdes sdo selecionadas por meio de edital pablico e passam a receber
recursos do Governo Federal para potencializarem seus trabalhos, seja na compra de instrumentos,
figurinos, equipamentos multimidias, seja na contratagdo de profissionais para cursos e oficinas,
produgdo de espetdaculos e eventos culturais, entre outros”. (Disponivel em http://www.cultura.gov.br)



Euclides da Cunha (FEC), de apoio a universidade, e o IPHAN, sob 0 acompanhamento
do Centro Nacional de Folclores e Cultura Popular.

As acbes do Pontdo se organizam em trés eixos: articulacdo e distribuicéo;
capacitacdo e qualificacdo; difusdo e divulgacdo de produtos culturais. O convénio foi
assinado no final de 2007 e as a¢cGes comecaram efetivamente no inicio de 2008.

O trabalho do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu é realizado com dezesseis
comunidades na regido sudeste, area de abrangéncia do programa, 0 que é um grande
desafio. Trata-se do que pode ser chamado de uma regido cultural ou de um grande
territdrio jongueiro, que é anterior ao regime federativo e que extrapola os limites das
esferas de poder em que se dividem e organizam as instituicbes, como o proprio
IPHAN. Participam do Pontdo comunidades localizadas nos seguintes municipios:
Angra dos Reis, Arrozal, Barra do Pirai, Campinas, Carangola, Guaratingueta,
Miracema, Pinheiral, Piquete, Porcilncula, Santo Antonio de Padua, S&o José dos
Campos, Sdo Mateus, Serrinha, Valenca, e Vassouras.

Pela abrangéncia regional, o Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu é uma
espécie de Pontdo itinerante. Sua base € uma sala na universidade, de onde sdo
coordenadas e organizadas todas as acdes, que sdo desenvolvidas de forma
descentralizada nas comunidades.

Entre as acOes de articulacdo e distribuicdo, estdo: realizagdo de reunides e
eventos de articulacdo das comunidades; assessoria as comunidades para melhoria das
condicbes materiais de realizacdo de suas atividades; instituicio de prémios para
viabilizar acdes especificas das comunidades; realizacdo de levantamento e analise de
perfil social das comunidades e articulacdo de politicas publicas locais em beneficio das
mesmas a partir da sistematizacéo e analise dos dados levantados.

As acgdes de capacitacdo consistem basicamente em oficinas que acontecem de
forma descentralizada nas comunidades e no trabalho de assessoria. Em 2008, foram
realizadas quinze oficinas com as seguintes tematicas: Organizacdo Comunitaria;
Identidade Negra, Memoria, Historia e Patrimonio; Jovens Liderancas Jongueiras; e
Linguagem Audiovisual. Com a assessoria, procura-se contribuir para o reconhecimento
e o fortalecimento das comunidades nos municipios onde estéo localizadas.

As acdes de difusdo e divulgacdo integram outro eixo do Pontdo, como a edicéo
anual de um calendario jongueiro, a coletanea “O Jongo na Escola” e a realizagdo de
seminarios de divulgacdo da mesma junto a professores da rede publica de ensino em

todos os municipios do territorio jongueiro. A coletanea “O Jongo na Escola” destina-se



as escolas como forma de divulgacdo do Jongo/Caxambu e como incentivo e
colaboracédo a formulacéo de acGes educativas pautadas na Lei 11.645/2008, que inclui
no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena”. A idéia, bastante simples, foi reunir em um fichario nove
documentarios produzidos junto as comunidades jongueiras por diferentes parceiros,
acompanhados de artigos com reflexdes sobre teméticas abordadas nos filmes e com
sugestdes de atividades didaticas. O fichario contém ainda um livro didatico intitulado
“Pelos Caminhos do Jongo/Caxambu — Histéria, Memoria e Patrimonio”, organizado
pelo LABHOI.

H& ainda a organizacdo de fasciculos sobre o Jongo em cada comunidade,
também para uso didatico nas escolas, a edicdo de um documentéario sobre memoria,
histdria e patrimdnio, a continuidade da pesquisa desenvolvida sobre jongos, calangos e
folias no estado do Rio de Janeiro, a realizagdo de um evento anual (“A Noite do
Jongo™), a edicao de pequenos filmes pra uso didatico a partir do acervo existente na
universidade, e o0 apoio a eventos produzidos pelas comunidades. Em 2009, foi
realizado o documentario “Sou de Jongo” e criado o Portal do Pontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu.

3 — ORGANIZACAO COMUNITARIA, CULTURA E SALVAGUARDA
DO PATRIMONIO IMATERIAL:

N&o por mero acaso a Constituicdo Brasileira de 1988 é considerada a
“Constituicdo Cidada”. Muito ja foi produzido sobre a universalizacdo dos direitos a
partir de sua promulgacdo. Dela decorreram leis complementares que garantiram a
criacdo de politicas setoriais publicas que ampliaram os direitos de cidadania. No campo
da cultura ndo foi diferente, apesar do tempo transcorrido entre a promulgacdo da
Constituicdo, a criacdo de legislacdo complementar e a formulacdo de politicas publicas,
em comparacdo com outras politicas setoriais. A Constitui¢do traz o reconhecimento da
“cultura do povo” como patrimonio do pais e prevé, de forma inédita, a criacdo de
dispositivos legais para politicas culturais publicas voltadas para as manifestacGes da

cultura popular®.

> Art. 216: Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acdo, & memaria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | — as formas de expressdo; Il — os
modos de criar, fazer e viver, ... E no Paragrafo 1°: O poder publico, com a colabora¢éo da comunidade,
promovera e protegera o patrim6nio cultural brasileiro, por meio de inventérios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservacao.



No ano de 2000, o Decreto n. 3.551 Institui o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial que constituem o patriménio cultural brasileiro e cria o Programa
Nacional de Patrimonio Imaterial. Em 2004, é criado o Programa Cultura Viva, do
Ministério da Cultura, que vem desenvolvendo multiplas acdes voltadas para a cultura
popular. Muitas dessas acOes tém sido desenvolvidas por meio de metodologias
inovadoras, que procuram transpor os limites burocratizantes do Estado, para que as
comunidades e os grupos detentores de saberes e praticas da cultura popular tenham
acesso direto a recursos para a manutencdo de suas praticas culturais, como a instituicao
de prémios para mestres da cultura popular e para grupos informais. Tais iniciativas se
pautam no reconhecimento da cultura popular, com o respeito, por exemplo, a tradicdo
oral desses grupos e suas formas organizativas, baseadas, em geral, na tradicdo familiar
e nas relagdes comunitarias. Tais iniciativas, no entanto, ainda ndo sdo suficientes para
garantir a simetria entre as diversas racionalidades, valores e formas de expressdao em
conflito no &mbito das politicas culturais publicas.

A partir da experiéncia com comunidades jongueiras no ambito do Pontdo de
Cultura do Jongo/Caxambu, 0 que se observa é que em termos de elaboracdo de
politicas culturais publicas voltadas para as comunidades e grupos de cultura popular,
trata-se do aprendizado muatuo da sociedade e do Estado. Para isso, é importante
procurar construir juntos determinados conceitos e desenvolver também juntos acdes,
uma vez que se trata, com a ampliagdo do acesso a politicas culturais, de trilhar novos
caminhos de garantia de direitos na sociedade. Neste sentido, acreditamos que o Pontdo
de Cultura do Jongo/Caxambu constitui-se, a0 mesmo tempo, em um campo de
reflexdo/investigagdo e acdo de politicas publicas de salvaguarda de patrimdnio
imaterial®,

E importante observar que a propria definicio de patriménio imaterial da
UNESCO traz em si a nogdo de auto-reconhecimento: (...) 0S usos, representacoes,
expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com 0s instrumentos, objetos, artefatos e
espacos culturais que lhes sdo inerentes — que as comunidades, grupos e em alguns
casos os individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural.

Este foi o caso do Jongo/Caxambu, o auto-reconhecimento desta manifestacdo
cultural como patriménio, por parte de comunidades jongueiras, fez com que

reivindicassem o reconhecimento, por parte do Estado, sob a forma de registro do

® Ikeda (2007) faz uma contextualizacdo histérica dos conceitos de cultura popular, tradicional, de raiz,
folclore, etc., e demonstra como esses fatos culturais passaram recentemente a ser categorizados como
patrimdnio imaterial.



Jongo/Caxambu como patriménio cultural do Brasil’. No evento em que o
Jongo/Caxambu recebeu do Ministério da Cultura e do Instituto de Patrimonio Historico
e Artistico Nacional a titulagdo de patrimonio cultural, a grande pergunta que
jongueiros/as se faziam era “E agora, o que fazer com o titulo?”. Da mesma forma,
professores, pesquisadores e representantes dos Orgaos oficiais se perguntavam “Como
construir politicas publicas de salvaguarda de um patrimonio imaterial?”

O Estado, a partir do momento em que reconhece um bem registrado como
patriménio cultural, deve garantir condi¢Ges para a manutencdo deste bem. No entanto,
os bens culturais até entdo mantidos pelo Estado eram bens de natureza material. A
grande diferenca aqui é que o patrimdnio imaterial € mantido por pessoas. Como se
mantém um patrimdnio feito por gente? No caso do Jongo/Caxambu e de grande parte
das demais manifestacOes da cultura brasileira, essas pessoas sdo negras e vivem varios
problemas relativos as desigualdades sociais existentes no pais, que, quando analisadas
pela variavel da cor da pele, se intensificam sobremaneira.

A partir do registro como patriménio cultural, hd a necessidade de criacdo de
politicas publicas de salvaguarda do bem registrado, o0 que exige, no caso do patrimonio
imaterial, a participacdo ativa dos detentores dos saberes e praticas do patrimonio
reconhecido e registrado.

Desde o inicio das atividades do Pontdo, uma pergunta que se colocava era o que
é a salvaguarda, qual era o seu significado, e como o Pontdo se constituiria como uma
acdo de salvaguarda? O Programa Nacional de Patrimdnio Imaterial, em suas diretrizes,
estabelece que a salvaguarda deve promover a inclusdo social e a melhoria das
condigdes de vida de produtores e detentores do patriménio cultural imaterial.

E bom marcar a distingdo, quando se fala de salvaguarda de um bem mantido
por pessoas, da salvaguarda entendida como “preservagao” simplesmente, no sentido de
“salvar e guardar”. Aqui, quando se fala em salvaguarda, ndo ¢ disso que se fala, fala-se
da melhoria das condicdes de vida de pessoas que mantém saberes e praticas culturais
por varias geracdes em suas comunidades. Exatamente por terem sido responsaveis pela
manutencdo dessas préaticas vivas, elas mudam ao longo do tempo, mas mantém suas
matrizes e sua historia viva na comunidade. Salvaguardar €, portanto, garantir direitos

para que as pessoas consideradas “patriménio” vivam de forma digna.

"Os demais bens registrados até o ano de 2005 foram: Oficio das Paneleiras de Goiabeiras (2002); Arte
Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Grafica Wajapi (2002); Cirio de Nossa Senhora de Nazaré (2005);
Samba de Roda do Recéncavo Baiano (2004); Modo de Fazer Viola-de-Cocho (2005); Oficio das
Baianas de Acarajé (2005).



http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12569&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12569&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12564&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12564&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12564&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12565&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12566&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12566&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional

O debate sobre o reconhecimento de manifestacbes da cultura popular como
patrimonio cultural brasileiro ndo é recente®, mas a elaboracdo de politicas publicas
realmente voltadas para essas manifestacbes o é. Trata-se de escolha politica que
consolida saberes, formas de expressdo e manifestacdes culturais conferindo-lhes,
segundo Abreu (2007, p. 4), “significados atuais e novas possiveis leituras, do passado
e da propria nagdo”.

A heranca cultural de matriz africana, em seus saberes, valores, e praticas, tem
ganhado maior visibilidade na esfera publica e sido reposicionada pela sociedade e pelo
Estado, por meio da luta do movimento negro, dos grupos culturais e das comunidades
tradicionais. Valorizar a riqueza desta contribuicdo implica na obrigacdo, e na
contradicdo, de também reconhecer o lugar de subalternizacdo e estereotipia vinculados
aos negros e negras’ na sociedade brasileira e no compromisso com a transformacéo
desta realidade.

As comunidades enfrentam problemas relacionados a manutencdo do proprio
Jongo/Caxambu, como a falta de um espacgo para a realizacdo de suas atividades, de
transporte para participar de um evento cultural na sua propria cidade e/ou em outra
localidade, de roupas e instrumentos, etc. A aproximacdo da realidade e do cotidiano
dessas comunidades nos faz muitas vezes nos perguntar como conseguiram se manter e
manter o jongo. Outra ética, outra estética, outra forma de estar e de ser no mundo se
instauram e o grande desafio que se coloca, se 0 que se quer é realmente o
reconhecimento e a garantia de direitos dessas comunidades, é o do aprendizado mutuo.
A vida se faz como um milagre, incompreensivel, inexplicavel ao discurso racional
moderno:

O que ha bastante, na cultura do povo, é sentido de vida. Pode ser que falte
alguma coisa. Vida é que ndo falta. E vida no sentido de trabalho, criacdo, compaixdo,
odio, amor, remorso, resignacdo, fatalismo, assombro, feitico, encantamento,
paganismo, companheirismo, movimento, luta, revolta. E assim que a vida se
transforma em liberdade. E assim que se movimentam as gentes e as coisas, as idéias e
as criacOes. Transformada em liberdade, a vida funda a cultura, a inventiva, o milagre, a
criacdo. (lanni, 1991 p. 201)

A salvaguarda do Jongo &, em primeiro lugar, dos jongueiros. O Jongo tem, ao

mesmo tempo, se mantido e garantido a sobrevivéncia de muitas comunidades. A

® Reconhecidamente, nas décadas de 20 e de 30 do século passado, Mério de Andrade teve um papel
importante ao pautar a discusséo do patriménio imaterial na sociedade brasileira. Para um panorama geral
da trajetdria do tratamento da questdo no pais, vide IPHAN (2006) e Abreu, Soihet e Gongijo. (2007).

9 Utiliza-se neste trabalho o termo negro/a como o conjunto dos individuos pretos e pardos da populagéo
brasileira, segundo critério de classificacdo racial utilizado pelo IBGE.



manutencdo da vida se faz simbdlica e materialmente. O jongo ndo s6 mantém
comunidades e grupos unidos em seus valores, praticas e saberes, ou seja, nos bens
simbolicos compartilhados por seus praticantes, como muitas vezes garante a
sobrevivéncia material de homens, mulheres e criangas. A sobrevivéncia material, na
auséncia de politicas publicas que garantam direitos sociais basicos, ultrapassa o0s
limites do mutirdo, da lavoura de subsisténcia. Ha& situacdes em que familias
sobrevivem da doacédo de alimentos de integrantes do proprio grupo.

A salvaguarda, compreendida como garantia de direitos, é a valorizacdo do ser
humano. No contexto das comunidades jongueiras, sdo necessarias condigdes sociais
que garantam a possibilidade das pessoas continuarem fazendo o jongo de forma digna
e de terem acesso e participacdo na vida social mais ampla, por meio da garantia de
direitos que diminuam as desigualdades existentes entre negros (as) e brancos (as) na
sociedade brasileira.

Assim, entendemos salvaguarda como garantia de direitos que vdo desde o0s
direitos sociais basicos aos direitos culturais. E compreendemos, com Jelin (2000), o
campo dos direitos como campo da cidadania, campo de conflitos, em constante
transformagao, no qual o direito basico é o direito de ter direitos. E nas comunidades
jongueiras que identificamos a garantia (ou nao) desses direitos. A organizacdo
comunitaria a partir do jongo é uma das acbes desenvolvidas pelo Pontdo de Cultura
junto as comunidades como forma de garantia de direitos, como prevé o Programa
Nacional de Patrimdnio Imaterial, e se constitui como uma acdo que problematiza
permanentemente o direito a ter direitos.

O grande desafio, desde o inicio das atividades do Pontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu, tem sido desenvolver as atividades com o0s jongueiros (as) e ndo para
eles (as), o que significa, em muitos momentos, a troca de papéis e de lugares de
enunciacdo. Trocar de lugar implica em constatar a presenca de outras logicas e praticas
e recriar formas de desenvolvimento de projetos coletivos. Como observa Santos
(2005), a acdo coletiva se constr6i em torno de um projeto comum e requer um
equilibrio entre estrutura e acdo. No caso das comunidades jongueiras, havia uma
proposta formulada coletivamente a ser desenvolvida, a do Pontdo de Cultura. As
reunides de articulacdo se constituiram como uma espécie de férum das comunidades,
que nao teria se fortalecido, criado um espaco publico de discussdo e um coletivo se nao
fossem as acdes concretas das oficinas, organizadas de forma descentralizada nas

comunidades, junto com as liderancas e com a participacdo de um nimero maior de



pessoas das comunidades. Foram as oficinas que fizeram com que o fazer com e ndo
fazer para ndo fosse mero efeito de retorica. Elas foram a possibilidade de realizacGes
concretas, consecucdo de objetivos estabelecidos em conjunto, encontros e trocas, e
alargamento das possibilidades do Pontdo no interior das préprias comunidades.

Vimos, ao longo de trés anos, a agao coletiva se constituir no Pontdo de Cultura,
mas ela permanece um desafio. Na tessitura da rede jongueira que se articula, ha
momentos claros de disputa de interesses particulares de uma ou outra comunidade.
Esta é uma tensdo permanente tanto no Pontdo quanto no interior de muitas
comunidades. Nestas, quando ha um projeto definido, geralmente articulado pelo jongo,
a acdo coletiva se desenvolve e o0 jongo € o fio condutor da mesma. Como diz uma das
liderancas, ndo existe jongo sozinho. Desta forma, no jongo, as pessoas tém podido se
organizar no desenvolvimento de projetos comunitarios.

Jelin (2000) nos diz que a humanidade estd no pertencimento a uma
comunidade, que o pertencimento e a interacdo sdo as bases fundantes da idéia de
comunidade e de humanidade, que necessitamos de espaco publico, da presenca do
outro, da interacdo, para nos tornarmos humanos.

A organizagdo comunitaria, seja no ambito do Pontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu como um todo, com a articulagdo de um coletivo jongueiro que se
coloca como sujeito na elaboracdo e implantacdo de uma politica cultural pablica, seja
no interior de cada comunidade, coloca-se como uma questdo de cidadania e de garantia
de direitos. A partir dela desenvolvem-se acbes coletivas que podem provocar
transformacdes na realidade das comunidades.

4 — CONSIDERACOES FINAIS:

Algumas questdes sobre patrimonio, registro e salvaguarda que emergiram do
desenvolvimento das acbGes do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu merecem
destaque.

O processo do inventario que levou ao registro do Jongo/Caxambu como
Patrimonio Cultural do Brasil foi o0 momento em que o IPHAN se aproximou das
comunidades. O registro foi um marco de reconhecimento para as mesmas. Nesse
sentido, pelo trabalho desenvolvido até aqui, observa-se que o registro, no caso do
Jongo/Caxambu, foi um ato politico de extrema importancia. As comunidades fazem
uso do registro como um dos meios de resposta a uma demanda que talvez seja a de

maior valor para elas, o reconhecimento local. Elas usam o registro como forma de



pressdo, de luta nas localidades onde vivem, para que o Jongo/Caxambu seja
reconhecido e valorizado.

A deciséo do Pontdo de Cultura ficar na universidade foi importante e foi uma
decisdo do coletivo jongueiro. A partir dos debates travados para a construcdo do
Pontdo como acdo de salvaguarda e do proprio desenvolvimento da acdo, o IPHAN
passou a existir concretamente para as comunidades e a universidade publica assumiu o
didlogo e a atuacgdo sistematica com as mesmas, ou seja, nesse processo de inventario,
registro e construcdo conjunta de acdo de salvaguarda, o Estado assumiu materialidade
no cotidiano das comunidades jongueiras.

No desenvolvimento das acOes, no fazer junto, nos tornamos parceiros e
enfrentamos o desafio da construgcdo coletiva. O que ha hoje em curso é uma acao
coletiva que sO é possivel porque os parceiros institucionais compreendem o carater
processual do patriménio imaterial. E porque se relacionam com 0s jongueiros como
sujeitos das agdes do plano de salvaguarda desde a sua concepcéo.

O conceito de salvaguarda ainda € um conceito em construcdo e deve ser
construido junto com as comunidades detentoras dos saberes e das praticas do
patriménio reconhecido. Assim, as reflexdes dos proprios jongueiros ndo poderiam
deixar de ser trazidas para o debate. Ndo ha duvidas de que para cada uma das
comunidades o Jongo/Caxambu é um patriménio e de que a grande novidade no campo
do patriménio imaterial € o seu reconhecimento por parte do Estado e a presenca do
mesmo junto as comunidades, por meio das politicas culturais publicas ainda em fase de
construcdo, como demonstrou o depoimento de Eva Lucia, lider jongueira de Barra de
Pirai, no inicio deste trabalho. Eva demonstrou que para ela e para a sua comunidade o
Jongo € um patrim6nio mantido por geracGes. Jeferson, lider de Guaratingueta/SP,
completa:

Vocés, do Pontdo e do IPHAN, ndo precisam se preocupar com a salvaguarda do
jongo aqui na nossa comunidade porque o jongo aqui nunca vai morrer. Nas festas do
jongo, em junho, temos de 400 a 500 pessoas dancando o jongo a noite toda. SO gente
da comunidade porque ndo vem gente de fora. O jongo aqui nunca vai morrer. Agora, 0
que vocés precisam se preocupar € com a salvaguarda dos jongueiros! (Jeferson Alves
de Oliveira, lider da Associacdo dos Quilombolas do Tamandaré, em Guaratinguetd,
SP)

A partir dos dois depoimentos, é possivel tecer algumas observacdes sobre a

concepcdo de patrimonio, a construcdo do conceito de salvaguarda, e o desafio da
construcdo coletiva. Isso exige revisdo de determinados valores e muitos aprendizados,
em especial por parte dos representantes institucionais que passam a se fazer presentes

junto as comunidades.



A autonomia das comunidades é absoluta com relacdo ao Jongo/Caxambu, mas é
relativa com relagdo as diversas formas de insercdo na politica de salvaguarda e nas
politicas publicas de forma geral. H& que se ter profundo respeito com relagdes aos
processos internos de cada comunidade e ao desafio da construcdo diferenciada da
autonomia com relagdo ao que ¢ aqui denominado de “mundo dos projetos”. As
instituicGes parceiras no Pontdo procuraram respeitar 0s processos organizativos de cada
comunidade, assumindo a existéncia de diversas formas de organizacdo e ndo apenas
aquela da racionalidade institucional. Em termos de politica publica voltada para o
patriménio imaterial, aprenderam que h& que se ter cautela com o discurso agodado da
autonomia e da sustentabilidade.

A autonomia das comunidades jongueiras em seus processos organizativos para
a manutencdo do jongo como patriménio da propria comunidade, como ficou evidente
no depoimento de Eva LUcia, € absoluta, e é anterior a todo 0 processo gque esta em
curso. Mas a constru¢do da autonomia diante da racionalidade cartesiana do “mundo
dos projetos” como forma de acesso as politicas culturais é processual e de longo prazo,
uma vez que exige, para alem de ac¢fes pontuais que, na falta de outro termo, costuma-
se chamar capacitacdo, a qualificacdo dos integrantes das comunidades, com 0 acesso,
por exemplo, dos jovens ao ensino superior. H4, no ambito do Pontdo, processos
organizativos bastante diferenciados, tanto com comunidades que tém associacdes
formalizadas quanto com as comunidades que se organizam em torno de grupos
informais. Se a grande maioria das comunidades tém enormes dificuldades em acessar
e/ou desenvolver os projetos viabilizados por editais publicos ndo é porque elas ndo
queiram ou ndo sejam capazes, é porque tém que enfrentar, até os dias de hoje, as
consequiiéncias da exploracdo, da opressdo, da condicdo de desigualdade e
subalternidade em que foram colocadas na sociedade.

Vive-se, na acdo de salvaguarda, a contradicdo entre o reconhecimento do
Jongo/Caxambu como Patrimonio Cultural do Brasil e a constatacdo da desigualdade de
acesso as politicas publicas de modo geral, tanto as politicas universais quanto as
politicas focais. Isso leva a concepcao da politica de salvaguarda também como politica
de inclusédo e de garantia de direitos.

Nosso papel institucional tem sido, em grande parte, de mediacdo técnica e
politica. O fazer com tem implicado na reflexdo sobre n6s mesmos. Do lugar
institucional de onde falamos na relacdo com as comunidades, observamos que fomos

levadas pelo coletivo jongueiro e pelas relagcdes que com ele estabelecemos por meio de



nossas atividades ao estabelecimento de uma parceria que nos tem feito refletir
constantemente sobre qual € o nosso papel institucional junto as comunidades
jongueiras. A experiéncia do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu tem feito com que
professores e estudantes que dele participam confrontem a si mesmos em seus processos
de formacdo a partir das relacdes estabelecidas com os jongueiros. Mas ainda ha muito
por fazer. Ainda devemos aos jongueiros, em especial as novas geracdes, um lugar na
universidade. Quando eles estiverem presentes neste espaco e ocuparem os lugares que
Ihes sdo devidos, teremos, por tudo o que sabem, pelo que sdo, pelos valores que
representam e carregam consigo, uma universidade mais humana.

O coletivo que procuramos construir por meio do Pontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu deve ser ampliado e amplificado em seus didlogos, sons, ritmos e
trocas. A politica de salvaguarda do patriménio imaterial pode contribuir, em conjunto
com as demais politicas publicas, neste processo de ampliacdo, amplificacdo e garantia

de direitos.
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COMUNIDADES JONGUEIRAS E IDENTIDADE(S) NEGRA(S) - PARA ALEM
DOS LIMITES DA (DES) VALORIZACAO
Moénica Sacramento™®
Resumo:

Desenvolvido no ambito do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu, 0 presente
trabalho apresenta reflexdes sobre o reconhecimento e fortalecimento da identidade
negra nas comunidades jongueiras a partir do registro do jongo como Patrimdnio
Cultural Nacional. Os antecedentes histéricos desta conquista fundem-se com as acdes
de resisténcia e engajamento de antigas e novas geragdes do jongo. Permeado por
tensdes e contradicBes, este processo tem inicio com a chegada de trabalhadores
escravizados na regido sudeste e desdobra-se, nos tempos atuais, na articulacdo de
politicas publicas, na afirmacdo da identidade negra e jongueira e na constituicao de
um coletivo articulado em torno da salvaguarda de um patrimdnio imaterial de matriz
africana.

Palavras-Chave: jongo/caxambu, patrimdnio imaterial, identidade negra, acdo coletiva.

Jongo/Caxambu: resisténcia e patriménio imaterial.

Os caminhos percorridos pelo jongo tém suas origens no periodo escravista de
nosso pais. O afluxo de africanos escravizados para o sudeste brasileiro registra uma
presenca macica nas regifes do Vale do Paraiba, no litoral sul fluminense e no litoral
norte fluminense, mesmo apds a medida legal que extinguiu o comércio ilegal de
escravos em 1850. Abreu e Mattos (2008, p. 13-14) chamam atengao para a abrangéncia
deste territério que abrigava, além das grandes fazendas de café, os portos clandestinos
pelos quais desembarcaram “os ultimos africanos escravizados que aportaram no
Brasil”. Segundo as autoras, se comparados 0s mapas destes portos e a localizacdo das
comunidades de jongo hoje é possivel dimensionar o movimento de desembarque e
migracgao forcada a qual estes grupos foram submetidos. No pds- aboli¢do, por meio das
vias ferroviarias deslocaram-se em busca de melhores condi¢des de vida instalando-se,
em geral, nas periferias das cidades mais ou menos proximas as antigas fazendas, como
nas cidades do Vale do Paraiba, ou mesmo, em localidades proximas aos centros

urbanos como, por exemplo, na Baixada Fluminense ou no morro da Serrinha (RJ).

% Doutoranda do Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal Fluminense,
Coordenadora Executiva do Pontéo de Cultura do Jongo/Caxambu, membro do Observatério Jovem e do
Programa de Educacdo sobre o Negro na Sociedade Brasileira monisacra@yahoo.com.br;
pontacjongo@gmail.com
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A historia do trafico atlantico e a condicdo de escravizacdo tém sido, nos ultimos
tempos, abordada por diferentes aspectos historiograficos'!. Para a finalidade de nossas
analises, cabe destacar que mesmo com a imposi¢do de limites a forma de organizacao,
a circulacdo e ao lazer, estes homens e mulheres®® criaram formas organizacionais

alternativas que combinavam ac@es diretas de oposicdo a condi¢do de escravizacao

como suicidios, assassinatos de senhores, revoltas, fugas coletivas e individuais, - a
acOes indiretas — na (re)criagdo de expressoes religiosas, no dancar o jongo e bater o
caxambu - em uma resistente e cotidiana negociacao de seus espacos de sociabilidade e
sobrevivéncia cultural.

O jongo/caxambu, portanto, integra danga coletiva, percussdo e magia. (Iphan,
2008). E também uma forma de louvacio dos ancestrais, de sobrevivéncia da tradicao,
de afirmagdo e mobilizacdo de suas bagagens culturaias. Tem suas raizes no
associativismo a partir da auto-definicdo da condicdo de escravo, de negro®®, ou seja, a
partir da identificacdo que lhes foi dada pelo externo. Por meio da linguagem cifrada,
dos pontos de poesia metaforica, falavam entre si, comunicavam valores comunitarios e
mantinham a solidariedade necessaria para a redefinicdo de suas identidades e de formas
organizativas mais abrangentes. Como nos lembra Santos (1994, p. 105) “o escravo ¢
antes de tudo aquele que preferiu viver. (...) opta por se tornar provisoriamente coisa, a
espreita de recuperar a condi¢do humana”.

Consideradas como danga de “preto”, de “negro”, de “pobres” e associadas de
modo pejorativo a “macumba”, as comunidades jongueiras sempre sofreram com o
tratamento desigual que utiliza como critério o pertencimento etnicorracial, manifesto
na auséncia de direitos basicos, na subserviéncia aos poderes locais para a manutencao
da sobrevivéncia e no tratamento e garantia ainda desigual de direitos entre 0s grupos
populacionais.

O debate travado, na virada do século XIX até meados dos anos de 1930-40, em

torno da identidade e constituicdo do povo brasileiro adotou uma visao pessimista sobre

11 Para referéncias consultar Soares (2007).

12 Néo seguirei utilizando a diferenciagdo de género na escrita do texto de forma a ndo comprometer a
leitura. Entretanto, destacamos o debate proposto por Jurema Werneck (2005) e Bel Hooks (2008) em
torno da utilizacdo da linguagem como poderosa arma de ordenacdo do mundo, pautada pelas logicas do
sexismo e do racismo.

3 Embora o termo negro tenha sido utilizado para homogeneizar a ampla diversidade de etnias traficadas
no periodo escravista, ao longo do texto utilizam-se, preferencialmente, os termos negro ou negra para
designar o conjunto de individuos pretos e pardos, segundo a classificagdo racial adotada pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). A opc¢do pelo termo deve-se também a sua utilizagdo pelo
movimento negro, enquanto categoria politica ressignificada a partir da década de 1970/1980, pelo
Movimento Negro Unificado. Como sindnimos, emprega-se os termos afrodescendentes e afrobrasileiros
agregando as referéncias histéricas e culturais de origem africana.



a heranca africana, associando-a a inferioridade e degenerescéncia e, portanto, como
impedimento ao desenvolvimento nacional. Na década seguinte, a visdo do escravismo
paternalista, da mesticagem como fator de originalidade nacional e da democracia
racial®, em interpretacdo mais refinada desenvolvida por Gilberto Freyre (1968, 1977)
consolidou a imagem do Brasil como paraiso racial, apoiado no mito da cordialidade
entre as trés ragas. Segundo Da Matta (1987, p. 69) esta “fabula” seria a base do projeto
politico brasileiro, permitindo “pensar o pais, integrar idealmente sua sociedade e
individualizar sua cultura”.

A partir da divulgacdo do Projeto Unesco (Maio, 1999) e dos estudos
subseqientes realizados na década de 1960% e 1970 as pesquisas assumiram um
papel fundamental no combate "aquilo que Santos (idem, p. 112) denomina como
“cultura do racismo™*" l6gica que define os africanos e seus descendentes como sujeitos
politicos passivos diante de sua propria historia e situagdo. Tais pesquisas mantinham
interlocucdo com os movimentos negros*®, que evidenciavam o processo inacabado de
integracdo da populacdo negra a sociedade brasileira, nos periodos posteriores ao pos-
abolicéo, e a transmissdo intergeracional de desigualdades por meio da comprovacgéo da

autonomia entre raca™ e classe.

“ Expresséo utilizada primeiramente por Roger Bastide em 1940.

> Fernandes (1965, 1972)

18 Hasenbalg (1979)

17 Considera-se a defini¢do de Costa (2006 p. 11): “O racismo corresponde a suposicio de uma hierarquia
qualitativa entre os seres humanos, os quais sdo classificados em diferentes grupos imaginarios, a partir
de marcas corporais arbitrariamente selecionadas. Essa hierarquizacdo apresenta tanto consequéncias
socioecondmicas quanto politico-culturais. As primeiras dizem respeito ao surgimento de uma estrutura
de oportunidades desigual, de tal sorte que aqueles a quem se atribuiu uma posicéao inferior na hierarquia
racial imaginada sdo sistematicamente desfavorecidos na competicdo social, cabendo-lhes os piores
postos de trabalhos, salarios proporcionalmente menores, dificuldades de acesso ao sistema de formacéao
escolar e profissional, etc. A dimenséo cultural do racismo se expressa no cotidiano, através de formas de
comportamento (escolhas matrimoniais, tratamento pessoal discricionario), rituais (insulto racista,
humilhagdes), assim como através da marginalizaggo social e espacial”.

8 Em sentido amplo opera-se com a definicdo de movimentos negros utilizada por Santos (1994, p.38)

“(...) todas as entidades, de qualquer natureza, ¢ todas as a¢Oes, de qualquer tempo [ai compreendidas
mesmo aquelas que visavam a autodefesa fisica e cultural do negro], fundadas e promovidas por pretos e
negros (...). Entidades religiosas [como terreiros de candomblé, por exemplo,], assistenciais [como as
confrarias coloniais], recreativas [como “clubes de negros”], artisticas [como os inumeros grupos de
danga, capoeira, teatro, poesia], culturais [como os diversos “centros de pesquisa”] e politicas [como o
Movimento Negro Unificado]; e acfes de mobilizacdo politica, de protesto anti-discriminatério, de
aquilombamento, de rebeldia armada, de movimentos artisticos, literarios ¢ “folcloricos” — toda essa
complexa dindmica, ostensiva ou encoberta, extemporanea ou cotidiana, constitui movimento negro”.

9 A disputa de idéias em torno da utilizagdo da categoria raca mobiliza o cenério académico ha muitas
décadas. Adota-se neste trabalho a posi¢do corrente na literatura sobre as relagbes étnicorraciais de que o
conceito de raca deve ser considerado nas analises sociologicas e historicas como produto de construcdo
social, sem valor bioldgico, porém com significativa importancia nas interacdes sociais. Telles (2003 p.
38)



Em periodo mais recente, com a criacdo do Movimento Negro Unificado,
observam-se como pontos da agenda politica a denudncia sistematica do mito da
democracia racial e a convocacdo da militancia negra para a constru¢do de uma nova
sociedade onde todos participassem?. A instituicdo do Dia da Consciéncia Negra em
1978, a organizacdo de distintas instituicdes negras e uma producdo académica
significativa por parte de pesquisadores negros esgargou a aparente harmonia social.
Neste contexto, a “Marcha contra a farsa da Abolicao” (11/05/1988) constitui-se como
um marco destas iniciativas, quando a discussdo da situacdo da populacdo negra na
sociedade brasileira impds novos marcos legais ao Estado brasileiro.

De forma inédita na histéria nacional a Constituicdo Brasileira de 1988 previu a
criagdo de dispositivos legais para politicas publicas voltadas para a manutencdo das
manifestacdes culturais. No campo da Cultura, pode-se citar o Artigo 215 que assegura
0 pleno exercicio dos direitos culturais e a garantia de protecdo as manifestacdes das
culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, assim como de outros grupos
participantes do processo civilizatério nacional e, no Artigo 216, a ampliacdo do
conceito de patrimdnio cultural, com o reconhecimento da “cultura do povo” como
patriménio do pais.

A histéria das comunidades de jongo acompanha as fases e formas pelas quais a
heranca africana, suas manifestacdes, modos de vida e estratégias de resisténcia de seus
descendentes eram vistas e explicadas. Seus integrantes travaram lutas pelas terras,
contra a expansdo imobiliaria, pelo direito a educacdo e por uma real incorporacdo a
sociedade brasileira em processos dindmicos que conformaram aproximacdes e
diferenciages entre elas, em circulacdo constante de saberes e experiéncias. Ao longo
do século XX, algumas destas comunidades e grupos viram desaparecer suas tradicoes,
seja pela migracdo, pelas consequiéncias dos processos de urbanizacdo ou mesmo pelo
preconceito. Outras mantiveram suas praticas com muitas dificuldades, como forma de
integracéo e reafirmacdo das redes de solidariedades intra - comunitarias.

A vivéncia dessas dificuldades e a consciéncia da necessidade de agdes
estratégicas para a manutencdo da expressdao cultural fez com que 0s jongueiros se
mobilizassem, no ano de 1996, em torno de um movimento que ficou conhecido como

Encontro de Jongueiros. No ano de 2000%, por ocasido do V Encontro de Jongueiros,

? N&o me aterei as anélises das conjunturas politicas e sua relagéo direta com as pautas da agéncia negra.
Uma cuidadosa interpretacdo podera ser encontrada em Pereira (2010).

21 £ também no ano de 2000 que ocorre a publicacdo do Decreto 3.551, que institui 0 Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial que constituem o patriménio cultural brasileiro e cria o Programa



realizado em Angra dos Reis/RJ, foi criada a Rede de Memdria do Jongo e do
Caxambu, com o objetivo de instituir canais para o estreitamento de lagcos de
solidariedade entre as comunidades e demais interessados em participar do trabalho
coletivo de preservacdo da memoria do Jongo/Caxambu e apoiar as lutas por melhores
condicdes de vida nos territdrios jongueiros.

“(...) O processo de (re) organizagao iniciado através do jongo nos proporcionou
0 conhecimento de diversos espacos de diferentes saberes. Espacos quilombolas,
espacos académicos, espacos de jongos. Entre tantas vivéncias e saberes, partilhados;
mediante tanta troca é fundamental destacarmos 0s saberes jongueiros, pois foi com eles
que tomamos consciéncia do nosso papel. A partir das rodas de conversa que
habitualmente faziamos com os (as) jongueiros (as) antigos (as) € que aprendemos a
valorizar 0 nosso jongo e que também nos impulsionou a levar 0 nosso jongo para
outros quilombos, e outros espacos de saberes (..)” (BERNARDO, 2009 apud
BERNARDO E SACRAMENTO, 2009)

Os Encontros deram visibilidade ao Jongo na regido Sudeste e permitiram que
distintos sujeitos se reunissem para a troca de saberes, experiéncias e para a discussdo
de problemas e necessidades observadas nas comunidades. A Rede, ndo conseguiu
manter a frequéncia desejada por falta de recursos materiais 0 que, entretanto, ndo
representou a dissolucdo do trabalho de organizacdo das comunidades. A articulagdo
das comunidades jongueiras em eventos regionais e através da Rede resultou na
solicitacdo do registro do Jongo como patrimdnio nacional brasileiro, em novembro de
2002.

Com o inicio do governo Lula em 2003, o didlogo mantido entre o Estado e a
sociedade civil, em especial, o(s) movimento(s) negro(s), adquire maior porosidade
influenciando a agenda governamental brasileira. Neste processo, destacam-se, em
2003, a criacdo da Secretaria Especial de Promocdo da Igualdade Racial (SEPPIR) e,
em 2004, a criagdo do Programa Arte Cultura e Cidadania: Cultura Viva®.

Como conquista do movimento iniciado pelos jongueiros nas décadas anteriores
em novembro de 2005 é aprovada pelo Conselho Consultivo do Instituto do Patriménio

Historico e Artistico Nacional (Iphan) a inclusdo do jongo no “Livro das Formas de

Expressao” (Iphan, 2005). Ao final do ano de 2007, com o intuito de ampliar os

Nacional de Patriménio Imaterial. O dispositivo produz uma substancial mudanc¢a na maneira de pensar o
conceito de patrimdnio imaterial. Para uma anélise das repercussdes do decreto consultar Abreu (2007) e
Vianna (2003). Em didlogo com os marcos legais citados anteriormente, destaca-se a participacdo
brasileira na “Conferéncia Mundial Contra o Racismo, Discrimina¢do Racial, Xenofobia e Intolerancia
Correlata”, realizada em Durban (2001).

%2 0 programa, criado em 2004, foi anteriormente denominado Educacéo, Cultura e Cidadania: Cultura
Viva e foi conduzido pela Secretaria de Cidadania Cultural do Ministério da Cultura (SCC/MinC).
Consultar Silva e Araudjo (2010).



recursos para a construcdo de politicas publicas de salvaguarda de bens registrados, o
Iphan/MinC estabeleceu parcerias com distintas instituicdes para a implantagdo de
Pontdes de Cultura de Bens Registrados.

E, portanto, neste contexto de transformacdes sucessivas que, em 2008, institui-
se 0 Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu, programa de pesquisa e extensao
desenvolvido em parceria com a Universidade Federal Fluminense, o Iphan e
comunidades jongueiras do sudeste, com o objetivo de articular agdes de salvaguarda do
patriménio cultural. Participam do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu dezesseis
grupos de Jongo/Caxambu pertencentes a comunidades localizadas nos quatro estados

desta regi&o.”

Identidade Negra no ambito do Pontéo

As primeiras atividades do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu revelaram a
necessidade da inser¢do, no &mbito do programa, da tematica das relacbes raciais no
Brasil. Eram recorrentes os relatos sobre situacdes de discriminacdo em relacdo ao
jongo, em grande parte, associadas a estereotipos ligados a heranca africana e a posicao

social®*

ocupada pelos praticantes desta manifestacdo. Em suas narrativas relacionavam
0 preconceito em relacdo ao seu pertencimento racial e sua raiz cultural a pouca
visibilidade que possuiam em seus municipios.

Observou-se igualmente, através de alguns pontos, dos modos de agir, dos
posicionamentos frente as instituicdes e nos discursos das liderancas, uma referéncia
sempre presente a posicdo de escravos e ao modo como seus antepassados
experimentaram a escraviddo. Os sentidos destas referéncias alternavam-se, em parte,
referindo-se as torturas sofridas “No dia 13 de maio, quando o Senhor me batia, eu

rezava pra Nossa Senhora, meu Deus, quando a pancada doia (Mestre Claudionor do

2% No Espirito Santo, o grupo de Sdo Mateus. Em Minas Gerais, o grupo de Carangola. No Rio de
Janeiro, os grupos do Quilombo Santa Rita do Bracui, em Angra dos Reis; de Arrozal, em Pirai; de Barra
do Pirai; de Miracema; de Pinheiral; de Porcilincula; da Serrinha, em Madureira, cidade do Rio de
Janeiro; de Santo Antdnio de Padua; do Quilombo Sdo José da Serra, em Valenca; e o grupo de
Vassouras. Em Sao Paulo; os grupos de Campinas, de Guaratinguetd, de Piquete e de S&o José dos
Campos. Consultar Monteiro e Sacramento (2009; 2010)

2 Os processos de exclusio e diferenciagdo que utilizam o pertencimento racial como critério vém sendo
amplamente documentados por inimeros estudos. Os mesmos sdo unanimes em afirmar que a exaltagéo
da diferenga por meio da racializacéo das relacGes sociais observada em contextos anteriores impactou a
dimensdo social configurando diferentes “posigdes do sujeito” surgidas das divisdes e antagonismos
sociais. A construgdo de narrativas a respeito do “outro” (barbaros, selvagens, negros, mulheres) se
expressa como estratégia para o reforco do “nds”, estabelecendo-se, com isso, rupturas temporais,
geopoliticas e hierarquizagdes sociais.



Caxambu de Santo Antonio de Padua IPHAN, 2008 p. 30), ou exaltando a liberdade
concedida/conquistada “Tava dormindo Angoma me chamou. Disse levanta povo,
cativeiro acabou” (Canto de varias comunidades jongueiras. idem.) ou, por outro lado,
conclamando a populagdo negra para agdes de resisténcia “Oi bota fogo na senzala onde
negro apanhou” (Cantado pelo Jongo de Angra dos Reis - idem).

Considerado como espaco criativo e original nos quais afrobrasileiros cultivam e
conservam as memorias dos grupos familiares, as comunidades de jongo, oriundas da
di4spora africana®, tecem os significados do que é “ser negro” na construgdo de suas
identidades e nas mediacdes estabelecidas com as institui¢cdes de socializagao.

“(...) a memoria ¢é construida, de um lado, pelos acontecimentos, pelos
personagens e pelos lugares vividos por esse segmento da populagéo e, de outro lado,
pelos acontecimentos, pelos personagens e pelos lugares herdados, isto é, fornecidos
pela socializa¢do, enfatizando um passado comum (por exemplo, o passado cultural
africano ou o passado enquanto escravizado). O sentimento de pertencer a determinada
coletividade esta baseado na apropriacdo individual desses dois tipos de memoria, que
passam, entdo, a fazer parte do imaginario pessoal coletivo” (MUNANGA, 2009, p. 16)

Gilroy (2001) e Gordon (2007) convergem ao situar a identidade negra como
uma construcdo politica e historica marcada pelas trocas culturais através do Atlantico
Negro. Consideram que as identidades negras, culturalmente hibridas e dinamicas, se
constroem a partir da experiéncia radical de desraizamento e constante metamorfose
cultural, em estreita conexdo com o poder. Enfatizam que a memoria do trauma original
da escraviddo e da emancipacdo representa a raiz das identidades negras diasporicas,
erigindo-se politicamente a partir deste marco, a identidade cultural dos
afrodescendentes no Ocidente. De acordo com este modelo analitico, 0s pontos de
jongo, citados anteriormente, apresentam-se como efemérides que recuperam a memoria
da violéncia racial e da experiéncia do racismo e se inscrevem dentro de um sistema de
comunicagdo global, marca das trocas culturais através do Atlantico Negro. Outra
contribuicdo a compreensdo das estratégias de afirmacdo de identidades negras é

elaborada por Hooks (2008) ao examinar a ligacdo entre lingua e dominacdo. Os

2 A noc¢do de didspora negra emprega o sentido de dispersdo geogréfica global das pessoas negras nas
Ameéricas, no Caribe e na Europa, que, embora espalhados pelo mundo, sob novas condicdes sociais €
historicas, mantiveram elo com sua origem e identidade originaria. “(...) a idéia de didspora e, mais
particularmente, didspora africana ou negra é uma categoria autolimitada, a qual ndo busca esgotar e
explicar todo o conjunto variado de dinamicas de integracdo transnacional. A diaspora € expressiva da
experiéncia de um grupo particular e que tem uma historia especifica. Nao € fendmeno que nasce com a
historia recente, mas que remonta ao trafico negreiro e que acompanha como sombra toda a historia
moderna”. (Costa, 2006, p. 124)



estudos da autora situam “a lingua como um lugar onde nés fazemos de n6s mesmos
sujeitos” (p. 858). Utiliza o conceito de cultura de resisténcia, entendendo-a como um
conjunto de praticas e ressignificacbes realizadas pelos africanos da diaspora
compartilnadas no sentido de dar identidade politica a comunidade ou grupo de
pertenca. A lingua falada pelos africanos negros traficados na diaspora tornava-se uma
“contralingua”, composta de sentidos proprios, que ultrapassavam as fronteiras de
dominacéo.

Em uma perspectiva individual o intercambio entre as liderangas jongueiras e 0s
representantes institucionais evidenciavam uma relacdo assimétrica, quer por haver, de
fato, assimetria entre os niveis de escolaridade, quer por estas relacdes apresentarem-se
contaminadas pela construcdo tedrica e social que perpetua, subjetivamente, as crencas
em diferencas pautadas pelo pertencimento racial.

Sabe-se que cada individuo desenvolve estratégias particulares diante das
situacdes de discriminacdo. Estes muitos jeitos de lidar e reagir as interdicGes sociais
delimitadas por critérios de pertencimento estdo diretamente ligados a dois aspectos: a
construcdo de identificacdo positiva pelo individuo e as suas possibilidades de
socializacao, informacéo e inser¢do na sociedade.

Considerando que os conceitos de sujeito e identidade passam por reformulagdes
que se encontram abertas e transitorias e que a construcdo identitaria acompanha a
complexidade dos contextos atuais, interferindo nas formas como os sujeitos vinculam-
se a grupos de mesmo perfil identitario e materializam seu pertencimento em acdes
(Hall, 2003), idealizou-se a oficina de Identidade Negra®. A oficina articulou-se em
torno de trés objetivos: 1 . Promover reflexdes sobre o lugar dos afro-descendentes na
sociedade brasileira, identificando os processos de exclusdo vivenciados por este
segmento da populacdo, ao longo da histéria brasileira; 2. Reconhecer a importancia
da(s) cultura(s) jongueira(s) como parte constitutiva da sociedade brasileira articulando-
a com os saberes de matriz africana vivenciados nas comunidades e 3. Proporcionar
aprofundamento da tematica racial, a partir de questfes centrais — conceitos e dados
histéricos — possibilitando a (re)construcdo de identidades.

Os estudos de Gongalves e Silva (1996) que tratam sobre a heranca cultural
africana na sociedade brasileira orientaram, igualmente, a proposta de trabalho
desenvolvido nesta atividade. As dindmicas propostas buscavam a ampliacdo do

entendimento de um sistema mitico diferente do dominante e a valorizacdo de valores

% A oficina de Identidade Negra foi elaborada e desenvolvida pela equipe composta por Délcio Bernardo,
Fabio Nogueira e Mdnica Sacramento.



presentes nas rodas de jongo, ausentes dos espacos de socializacdo pelos quais circulam
e que se constituem como marcas do jeito de ser, viver e pertencer a comunidades de
matriz africana: o aprender através da troca, da oralidade, do intercambio entre o
experiente e o aprendiz (0o que ndo necessariamente é definido por uma marca
geracional), a importancia do ladico e do corpo como instrumento de percepcdo e

expressdo da experiéncia.

Os Jongueiros do Sudeste

Os relatos sobre as situagdes de discriminacdo vivenciadas em suas relacoes
cotidianas apresentam a persisténcia do quadro de desigualdades sociais. Observa-se
que as ideologias raciais constitutivas da sociedade brasileira ainda se fazem presentes
em discursos e praticas cotidianas, relatadas pelas antigas e novas gerac6es do jongo.

Como principais questdes enfrentadas pelas comunidades jongueiras estdo: o
reconhecimento e a visibilidade em seus proprios municipios, a auséncia de direitos (a
niveis mais altos de escolarizacdo, a terra, a saude, ao lazer e a fruicdo cultural), a
folclorizagao de suas praticas inscritas na clave do “exo6tico”, a intolerancia religiosa.

Os jongueiros localizam os diferentes espagos onde tais diferenciaces pautadas
no pertencimento racial se expressam — de forma aberta ou velada. Revelam
sentimentos de constrangimento e inadequacdo decorrentes da discriminacdo em relacéo
ao seu tipo fisico, cor de pele, cabelo, local de moradia (quilombos e bairros negros),
gostos e praticas culturais. Chamam atencdo alguns depoimentos que relatam
sentimentos de isolamento e impoténcia frente as situagdes vividas, em especial, nas
comunidades com maior perfil rural.

Munanga (2009) recomenda como perspectiva viavel “situar e colocar a questao
da negritude e da identidade dentro do movimento historico, apontando seus lugares de
emergéncia e seus contextos de desenvolvimento”. Segundo o autor, “(...) a identidade
do mundo negro se inscreve no real sob a forma de “exclusdo. Ser negro ¢ ser excluido.”
(p. 15-16).

Esta atividade realizada no ano de 2008 tornou-se objeto de amplas discussdes
que envolveram jongueiros, parceiros institucionais, estudantes de graduagdo e pds-
graduacdo, pesquisadores, tendo em vista a violéncia contida nos relatos. Varias foram

as manifestagbes que comprovaram esta afirmativa. Relatos emocionados, lembrancas



adormecidas, choro, risos nervosos e muita vontade de contar suas experiéncias. Na
memoria, os significados tomaram forma...

A reflexdo sobre os espacos privilegiados de reproducdo — e, portanto, também
de destruicdo — de esteredtipos, de segregacdo e de visualizacdo dos efeitos que esses
fendmenos tém sobre os individuos apontaram caminhos que recuperavam a
importancia do coletivo neste processo. Para alguns, a mediacdo entre as experiéncias
biograficas e coletivas e suas representacbes provocaram o fortalecimento de
referenciais que regem os inter — relacionamentos dos integrantes das distintas
comunidades de jongo.

Este processo, em seus diferentes contornos, significou colocar em relevo as
narrativas e identidades locais legitimando as agfes que tém expressdes sociais e
politicas. Sendo o individuo co-produtor tanto da sociedade quanto de si mesmo, tais
experiéncias discriminatérias podem influenciar “o contetido simbolico da identidade
cultural construida e sua significacdo para os que se identificam com ela ou se situam
resolutamente fora delas”. (Peralva, 1997).

De forma sistematica, porém ndo sem conflito, observou-se que questfes
referentes a situacdo da populacdo negra foram pautadas em outras oficinas e atividades
pelas liderancas jongueiras e comunidades. Temas como a adocdo de Ac¢des Afirmativas
nas universidades publicas, a inclusdo dos saberes de matriz africana nos curriculos
escolares da escola basica?’, mobilizacdes de combate & intolerancia religiosa, o
intercdmbio com outros bens de natureza imaterial e a participacdo em eventos que
problematizam a identidade negra e a valorizacdo de sua matriz cultural fazem parte do

cotidiano das comunidades de jongo.

Consideracdes finais

“O burro foi na escola

Para aprender o ABC

A professora ensinou

O burro néo sabe ler, ndo sabe ler, ndo sabe ler
O burro ndo sabe ler.

2T Como disposto na Lei Federal 10639/03 que institui a obrigatoriedade do ensino da Histéria da Africa e
da contribuicdo dos afrodescendentes nas redes publicas e particulares de ensino.



Eu quero o burro deputado, o burro néo sabe ler

Eu quero o burro no senado, o burro néo sabe ler
Ponha o burro na escola, o burro néo sabe ler

Tira o burro da favela, o burro ndo sabe ler

Eu quero o burro com mestrado, o burro ndo sabe ler
Eu quero o burro presidente”.

(Ponto cantado pelo Grupo Jongo de Piquete)

O professor Milton Santos destaca que “para ser cidaddo do mundo é preciso,
em primeiro lugar, ser cidaddo do lugar de onde falamos”.

Neste sentido, a recuperacgdo da histéria dos descendentes de negras e negros no
Brasil e dos integrantes das comunidades jongueiras, a problematizacdo de suas
posi¢des sociais, suas condigdes de vida e percepcles identitarias e a reflexdo sobre os
processos de exclusdo sofridos por negros em diferentes aspectos, tornam-se
componentes fundamentais para a ressignificacdo de sua propria condicdo. O ponto
transcrito acima, hoje cantado em todas as rodas das comunidades, exemplifica este
movimento de pensar-se e tornar-se negro.

E possivel afirmar que o desenho societario difundido no contexto brasileiro,
juntamente com a producdo de teorias e concepcOes propostas e divulgadas por
institutos e intelectuais, propiciou a solidificacdo e acolhimento pelo senso comum da
crenca na subalternidade das pessoas negras, distorcendo visdes a respeito das relacdes
sociais.

Um dos pressupostos do trabalho desenvolvido pelo Pontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu ancora-se na compreensdo de que € no campo coletivo que se da a
valorizacdo da identidade negra e jongueira, como secularmente os saberes das
comunidades de jongo tém demonstrado.

Este processo de subjetivacdo estende-se para 0 campo mais intimo e particular
dos individuos e mantém relacdo dialética com o campo coletivo. Esta mediagéo entre
os referenciais que orientam sua forma de agir e a de seus grupos conforma identidades
e trajetérias de vida. Acredita-se que o estabelecimento de um espago para que a
discussdo sobre os efeitos de situacdes herdadas de um passado em comum, frente a
contextos mais amplos (local e global) contribuiu para que este coletivo jongueiro
buscasse ampliar seus canais de interlocucdo, pautasse coletivamente questdes
desafiadoras e propusesse estratégias para a afirmacdo de suas identidades.

A partir do conceito de cultura de resisténcia € possivel pensar que a utilizacdo

da linguagem do jongo cumpre a fungéo de definir a cada um e também as comunidades



do sudeste como de mesma pertenca. Cultiva-se uma solidariedade politica necessaria a
resisténcia no passado e na afirmacéo de lacos de origem, na selecdo de elementos para
as identificacOes coletivas.

No debate sobre as acdes de salvaguarda deste bem imaterial, coloca-se como
prioritaria a compreensao de que, neste caso, 0 patrim6nio € mantido por pessoas. Seus
praticantes sdo majoritariamente negros e vivenciam o0s problemas relativos as
desigualdades sociais existentes no pais, que, quando analisadas pela variavel raca/cor,
se intensificam sobremaneira.

Os depoimentos durante as atividades desenvolvidas no ambito do Pontdo de
Cultura do Jongo/Caxambu revelam que na luta de classificacdes inaugura-se uma nova
situacdo, onde ser negro significa ter direitos. Narram sentimentos de elevacdo da auto-
estima, modificagdes em suas percepgdes identitarias e o desejo de participar de novas
formas de representagdo, na interagdo com outros jongueiros, formulando diferentes
possibilidades de acdo coletiva nas comunidades jongueiras a partir do fortalecimento
da identidade negra e jongueira.

O dinamismo percebido nos movimentos sociais que ja se organizam a partir de
multiplas identidades e filiacGes ndo se verifica na formulacéo de politicas publicas que,
muito lentamente, vem respondendo as demandas das comunidades tradicionais. O
reconhecimento como patrimdnio vivo e depositarios de um bem imaterial sugere o
didlogo frequente com os parceiros do Pontdo (universidades, Iphan, prefeituras,
estudantes e pesquisadores) e com associacdes e grupos de comunidades tradicionais.

Esse fluxo de circulacdo de pessoas, grupos e comunidades favorece o
envolvimento com as atividades desenvolvidas nas regides posicionando-0s como
colaboradores e sujeitos de memoria do jongo ampliando projetos de escolarizacdo e
insercdes em outras redes de relacionamento, colocando-se como sujeitos que pensam o

passado, mas que, sobretudo, projetam o futuro.
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O JONGO NA CASA GRANDE — ARTICULACAO E RESISTENCIA NA
PERIFERIA DE CAMPINAS/SP

Me. Alessandra Ribeiro Martins?®

Resumo:

O artigo analisa a atuacdo da Comunidade Jongo Dito Ribeiro da cidade de
Campinas/SP, articulada a outros movimentos sociais e culturais de origem africana,
pela requalificacdo urbana da Fazenda Roseira bem como o papel do jongo/caxambu
que a constituiu enquanto manifestacao cultural e politica. A Fazenda Roseira, como
“lugar de memoria”, constitui a matriz sobre a qual se articulam sinteses do conteudo
social e as formas espaciais, estimuladas pelas agdes da comunidade jongueira
integrando identidade cultural com a territorialidade na producgéo do espaco urbano.

Palavras-chave: jongo/caxambu, movimentos sociais, requalificagdo urbana.

O Patrimodnio do Histérico ao Cultural

O conceito atual de patriménio cultural material e imaterial substituiu o de
patrimonio histérico e artistico vigente por décadas e, ao acompanhar a evolucdo das
Cartas Patrimoniais internacionais, ampliou a ideia de bem cultural ao incorporar ao
patrimoénio tradicional as manifestacGes culturais e imateriais dos diversos grupos
sociais que compbem a sociedade.

O patrimdnio material protegido pelo Iphan, com base em legislacBes especificas
é composto por um conjunto de bens culturais classificados segundo sua natureza nos
quatro Livros do Tombo: arqueolégico, paisagistico e etnografico; histérico; belas artes;
e das artes aplicadas. Eles estdo divididos em bens imdveis como os ndcleos urbanos,
sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais; e mdveis como colecGes
arqueoldgicas, acervos museoldgicos, documentais, bibliograficos, arquivisticos,
videogréficos, fotograficos e cinematogréficos.?

A nocdo de patrimonio cultural imaterial, por sua vez, acompanha as
deliberacbes da Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial

realizada pela UNESCO em 2003, e colocadas em vigor a partir de 2006 com a adesao

dos estados membros e que se encontra assim definido em suas Disposi¢des Gerais:

2 POSURB - Programa de P6s Graduagdo em Urbanismo. Pontificia Universidade Catolica de Campinas. E-

mail: alejongo@gmail.com

2 Essas informagdes foram retiradas do site Oficial do Iphan. (www. Iphan.gov.br).
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Entende-se por “patrimdnio cultural imaterial” as praticas, representagoes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos e
lugares que lhes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural. Este
patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geragao, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com
a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade e
contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana.?

As bases legais do tombamento ganharam novos horizontes, especialmente com
0 artigo 216 da Constituicdo Federativa do Brasil de 1988, em que o patriménio cultural
passou a ser definido a partir das formas de expressao; dos modos de criar, fazer e viver;
das criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; das obras, objetos, documentos,
edificagfes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais; e dos
conjuntos urbanos e demais sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. Estabeleceu ainda que cabe ao
poder publico, com apoio da comunidade, a protecdo, preservacdo e gestdo do
patrimdnio histdrico e artistico do pais.

Com énfase nestas definicdes sobre patriménio cultural imaterial e material,
analisaremos o jongo ou caxambu através da Comunidade Jongo Dito Ribeiro da cidade
de Campinas, no Estado de S&o Paulo, que integra o patrimoénio imaterial cultural

brasileiro, presente na regido sudeste.

Novas formas de compreensdo do Patrimdnio e seus conflitos

Nas ultimas décadas verifica-se uma transi¢do significativa na forma de
compreender o patriménio. Sobre as particularidades e os propositos implicitos no
direito ao patriménio constituido, Ramon Gutierrez traca algumas consideragdes sobre o
impacto verificado no campo patrimonial pela abertura que propicia a alteracdo do
conceito de patrimonio histérico cultural.

(...) delineia uma ruptura com a visao histérica reducionista respaldada por uma
historiografia oficial que converte em patrimoénio bens de origem aristocratica, religiosa,
bélica ou estatal. Nessa nova concepcdo de patrimoénio ha a inclusdo do cultural e das
dimens6es testemunhais do cotidiano e os feitos intangiveis'. Superam-se as legislagdes
que reconheciam o0s bens por sua antiguidade e sdo transcendidas as fronteiras que
limitavam o ingresso ao status de patrimodnio as edificacbes oficiais e igrejas. E, ao
mesmo tempo, as obras arquitetdnicas deixam de ser vistas como objetos isolados e

3 Unesco, 2003, p. 373



tornam-se relevantes os conjuntos urbanos e territoriais e também a contextualizacdo
tanto fisica como social e cultural destes*

A atual nocdo de patrimonio cultural, em substituicdo a de patrimdnio historico e
artistico, nos revela a incorporacdo das manifestacBes culturais e imateriais e dos
diversos grupos sociais que compdem a sociedade brasileira, possibilitando uma efetiva
aproximacao entre o patriménio e o cotidiano dos habitantes das cidades e de suas
identidades.

Hoje na maioria das metropoles a questdo que se coloca perante o patrimonio
cultural das areas requalificadas € como equacionar a perda de seu significado anterior,
uma vez que a maioria dos projetos seguiu uma formula indiferente aos usos e sentidos
que mantinham com a populacéo local. E, se esses projetos buscaram tornar os espagos
atrativos para o mercado imobiliario e turistico, a dimensdo publica, entendida como
possibilidade de interacdo entre diferentes, perdeu o carater democratico e inclusivo. A
segregacdo socio-espacial, associada ao sentimento de inseguranca resultante também
da intoleréncia, da criminalizagdo e estigmatizacéo de certos grupos sociais, fragmentou
0 uso dos espagos. Essa segmentacdo, que parece contradizer a ideia do espaco urbano
como um espaco aberto a todos, existe de fato e é reforcada em contextos de grandes
desigualdades e de tensdes sociais, pois os diferentes grupos sociais tendem a se
apropriar dos espacos e em sua acéo revelam antigos e novos conflitos.

A apartagdo social e territorial presente no cotidiano das grandes cidades nos
remetem a seguinte questdo: se uma comunidade jongueira de Campinas/SP defende e
se apropria de um patrimonio cultural reconhecido pela populacdo, inserido num
equipamento publico, e luta pela democratizacdo e revitalizacdo deste espago, quais as
politicas e articulaces necessarias nesse jogo de forgas para que os elementos vitais da
sociedade sejam assegurados? Tratar-se-ia de uma insurreicdo ou estamos embutidos
num momento politico onde as camadas segregadas comegam a encontrar espaco para

serem ouvidas?

As raizes negras de Campinas

A populacdo de Campinas guarda marcas centenarias da presenca africana...
Mais do que isso, os afro-descendentes cumpriram e continuam a cumprir tal papel na
formacdo, desenvolvimento e funcionamento da cidade, que nos poderiamos dizer que

4 . GUTIERREZ, Ramon. Direito ao Patrimdnio Construido. (1992) In: O Direito & Memoéria.

Patriménio historico e cidadania. S&o Paulo: Secretaria municipal de Cultura/DPH.



ela ¢ em grande medida responsavel pela forma de ser de nossa cidade, pela “alma
campineira”... por emprestar-lhe a musicalidade de Carlos Gomes, o senso publico de
Bento Quirino dos Santos, a engenhosidade politica de Francisco Glicério. Neste caso,
associar, ou ainda, reduzir, a presenca e legado de origem africana aos horrores da
escravidao é negligenciar e ocultar grande parte da trajetéria de realizacdo de Campinas,
uma vez que o0s caminhos histéricos que a permitiram alcancar os niveis de
desenvolvimento e qualidade de vida passaram e continuam a passar pela presenca e
contribuicdo cotidiana destas populacGes. Esta trajetoria de construcdo urbana, no
entanto, foi e continua a ser ardua - além de muitas vezes injusta -, achando-se presente
um processo de ofuscamento/apagamento de referéncias, conquistas e contribuicdes
que, para além das questfes étnicas, acabaria por prejudicar o entendimento da cidade
pelos seus proprios habitantes. E tempo, entdo, de reler Campinas... de resgatar, decifrar
e valorizar um universo mais profundo de significagdes de forma a pensarmos um
futuro mais generoso e justo para a cidade®.

E com a perspectiva de releitura da cidade de Campinas, sob a Gtica da presenca
negra e suas contribui¢es na consolidacdo da cidade, que este artigo propde-se a uma
contribuicdo académica e politica.

Entre pousos, ao longo do “Caminho dos Goiases”, denominou-se Campinas do
Mato Grosso de Jundiahy, também chamada de Boca do Sertéo, a nossa atual metrépole
e cidade de Campinas/SP. A medida que a cidade cresce e avanca para novas areas,
novas formas de vivéncias sdo consolidadas e essas vivéncias possuem caracteristicas
préprias que foram desenvolvidas por essas relacfes pré-existentes ao avanco da cidade
e visibilizam novas e antigas culturas antes escondidas, como € o caso da Comunidade
Jongo Dito Ribeiro, no Jardim Roseira.

Esse trecho da cidade caracteriza-se pela grande dindmica de circulacdo e pelo
maior crescimento urbano na Regido de Campinas nos ultimos anos. Sabemos que foi
em 1840 que Campinas foi elevada a cidade e o café passou a ser a fonte de renda
principal da provincia e o primeiro produto do Império Brasileiro, alicercado no
trabalho escravo. Em 1850, intensificou-se a producdo cafeeira local. Em 1854, o
municipio possuia segundo Aurea Pereira da Silva, cerca de 6 mil escravos subdivididos
em 177 fazendas com producao de 335 mil arrobas.

O tratamento dos escravos era muito rigoroso, com torturas, sendo a vinda de um
escravo para o territério campineiro considerada um grande castigo. Nesse sentido, ha
relatos de grandes torturas no Campo Grande, regido em que a Comunidade Jongueira

hoje se estabelece em desmembramentos de terras, da antiga Fazenda Roseira.

> Texto das CONSIDERACAOQES INCIAIS ao Roteiro Afro de Campinas, desenvolvido pela
Secretaria de Comercio, Industria e Turismo/ RAFFESTIN, 1993, p, 143-144. CIST/PMC.



Segundo Caio Prado Junior, a “Lei de Terras” de 1850 aponta para os tipos de
privatizacdo do espago publico: as grandes propriedades anteriores das sesmarias, a
consolidacdo dos grandes apossamentos de terras, que se expandem e se consolidam
com o decorrer do tempo, e a posse de pequenas glebas conquistadas por colonos ou
imigrantes mais arrojados, por meio da ocupacdo e cultivo dessas terras. O latifundio
deixa de ser um privilégio, como era o processo historico anterior, para tornar-se valiosa
mercadoria, artificialmente valorizada e possuida por poucos. O patrimonio é registrado
na forma do direito burgués da propriedade no final do periodo de escravidao.

A Fazenda Roseira é um importante ponto de observagao para compreendermos
a historia do caminho e da ocupacdo urbana da regido sudoeste de Campinas. Sofreu
diversas retaliacbes, em que a sucessiva venda de glebas estd de acordo com o0s
interesses imobiliarios, que direcionam a transformagao de zona rural em area urbana e
ao mesmo tempo assumem novas representacdes, mediante a interferéncia das novas
populacdes que ali se instalam.

Essa populacdo cresce e estrutura, ao longo da periferia sudoeste de Campinas,
novos quadros e novas referéncias antes inexistentes. Atualmente, o que restou da
Fazenda Roseira compreende uma area que tem como vizinhos os bairros Jardim
Roseira, Jardim Ipaussurama, Vila Perseu Leite de Barros, todos as margens da Av.
Jonh Boyd Dunlop e que antes fizeram parte da mesma fazenda.

A Fazenda passa por mais um processo de transformacdo que talvez seja o
ultimo, dado que as sucessivas vendas deixaram como marco historico apenas a sede
desta propriedade e alguns galpdes, totalizando uma area de 15901.07 metros
quadrados, que se soma a uma area anexa, com Area de Preservacdo Ambiental
Permanente (APP).  Verificamos que suas terras assumem funcdes diferentes diante do
processo de expansdo do sudoeste, sofrendo diversos desmembramentos, registrados em
sucessivos inventarios.

O parcelamento e a venda de terrenos pertencentes a Fazenda Roseira,
ampliados pela especulacdo imobiliaria, transformam e requalificam essa extensa area

rural em urbana.

Campinas também é terra de jongueiro

Para compreendermos a Comunidade Jongo Dito Ribeiro e suas ac¢des junto as

demais comunidades e grupos do segmento afro da cidade de Campinas e Regido



Metropolitana de Campinas, é fundamental entender o conjunto do qual participa este
patrimonio imaterial. O jongo ou caxambu é um patriménio imaterial cultural
brasileiro, reconhecido pelo IPHAN em 2005 e presente na regido sudeste,
predominantemente no Rio de Janeiro.

Um dos primeiros trabalhos desenvolvidos sobre jongo, cujos praticantes
consideram como o “pai do samba™® foi o realizado pela folclorista Maria de Lourdes
Borges Ribeiro, lancado em 1984 nos Cadernos de Folclore, um ano apds seu
falecimento. Este trabalho, resultado de mais de dez anos de estudo, p6s em cena uma
manifestacdo dos ex-escravos, a qual a autora analisa como uma manifestacdo do
segmento “folclore”, termo este que denominava um saber tradicional preservado pela
transmissdo oral entre os camponeses. No entanto, o interesse por identificar nas
tradicdes populares uma sabedoria ou um saber popular era anterior a criagdo do proprio
termo.

Existem varias versdes para as origens do Jongo, sendo o tema ainda hoje um
campo de debates. Contudo, Maria de Lourdes B. Ribeiro, na cidade de Cunha, recolheu
alguns depoimentos de jongueiros. Em um desses depoimentos, um jongueiro nao
identificado pela autora diz que:

Quando Deus feiz 0 mundo arrestituiu os pessoar. Os santo pra ele era o pessoar.
Pra vé quar é que queria o divertimento. Ai conversdé com S&do Gongalo o que ele queria,
de catereté a jongo. Entdo ele foi e arrequereu a puita, ingualhar e tambor. Ele ja tinha
dado a viola que foi do catereté e depois 0 jongo, e entdo Nosso Senhor deu o poder pra
ele, pra tecer o mundo e fazer o que ele pudesse.’

Concomitantemente as memodrias orais desses jongueiros, encontram-se
intelectuais das areas do folclore, antropologia, histéria e sociologia que participam
desse debate. Para Pedro Simonard®, em sua tese de doutorado, a produgdo académica a
respeito do Jongo constitui duas correntes antagénicas. A primeira, mais recente, afirma
que o jongo se configura como uma entre as multiplas manifestagdes culturais
resultantes do contato entre a cultura escrava, gestada no século XIX na antiga area

cafeeira do sudeste brasileiro, e a cultura dos proprietarios de terras e senhores de

6 Essa afirmacgdo é demonstrada e discutida no CD-Livro desenvolvido pelo Grupo Cultural Jongo

da Serrinha em 2005, ao narrar a histdria do Jongo e a forma em que o Morro da Serrinha do Rio de
Janeiro recebeu seus primeiros jongueiros no periodo pos-aboligdo. Pela auséncia da insercdo no trabalho
livre, muitos descendentes de escravos viram na favela uma possibilidade de reconstrucéo social e de
moradia. Fato também ocorrido em S&o Paulo e demais regides, quando os bairros periféricos surgiram do
alojamento dos negros retirados dos centros das cidades. Maiores discussdes especificas sobre o assunto
em ROLNIK, Raquel — A cidade € a lei_- legislacdo, politica urbana e territérios na cidade de S&o Paulo.
FAPESP. Studio Nobel, 3. ed. Séo Paulo. p.59-92.

! RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges Ribeiro. O Jongo. Rio de Janeiro: Funarte, 1984, p. 14.

8 SIMONARD, Pedro — A Construcao da Tradi¢do no Jongo da Serrinha: uma etnografia visual do
seu processo de espetacularizacdo. Rio de Janeiro, tese de (doutorado), UERJ, 2005.



escravos. Para a segunda, ele é originario da regido de Congo-Angola e chegou ao
Brasil com os negros bantos que, escravizados, trabalharam nas lavouras e na
mineracdo.’

A pratica do jongo consiste em uma manifestacdo cultural em que trés elementos
S80 essenciais: 0s pontos, a danca e os tambores. Os pontos concentram todos os saberes
do jongo e, ao misturar metaforas e dialetos da lingua banto, possibilitaram uma
comunicagao entre 0s negros escravizados, numa expressdo de origem mista, persistente
até aos dias atuais. A danca, ao animar as rodas de jongo, torna-se um desafio a parte
entre o casal que danga ou ao dancarino que se insere num passo solto no meio da roda.
Os tambores, que sdo fabricados, na maioria das comunidades, ainda de modo artesanal,
carregam em si um “grande significado” de vinculo com os ancestrais.

O caxambu era uma oportunidade de se cultivar o comentario irbnico,
freqlientemente cinico, acerca da sociedade dentro da qual os escravos constituiam um
segmento importante [...] Dentro desse contexto, 0s jongos eram cangdes de protesto,
reprimidas, mas de resisténcia™.

Tais praticas eram ligadas ao trabalho rural, nos eitos e nas areas de mineracéo,
que chegaram ao seculo XX nesses chamados vissungos, que sdo 0s cantos de tradicao
banto em lingua africana ouvidos nos servicos de mineracdo. Essas cantigas, com
"evidente teor religioso”, relatavam o cotidiano dos negros no garimpo. Um género que
expressa claramente uma parte do processo historico vivido pelos negros no Brasil
obrigados a deixar as plantagdes logo apds a abolicdo da escraviddo em 1888 e integrar-
se nas cidades, especialmente no Rio de Janeiro, em que na maioria das vezes €

conhecido por caxambu.

A forte proximidade com as religides de matrizes africanas, principalmente com
a religido umbanda, na versdo contada por alguns jongueiros residentes no municipio de
Guaratingueta, atraves das pesquisas de Wilson Rogério Penteado Junior, é fundamental
na constituicdo do jongo™. Para alguns destes jongueiros, a origem do jongo se mistura

ao surgimento dos cultos afro-religiosos.

° LIMA, Rossini Tavares de. Folclore nacional. S&o Paulo, Centro de Pesquisas Mario de

Andrade, 1946. p. 90

10 STEIN, Stanley J. Vassouras — um municipio brasileiro do café — 1850-1900 (Rio de Janeiro
Nova Fronteira, 1990 [1957], cap 7 e p.246.

1 PENTEADO, Wilson Rogério, Jr. — Jongueiros do Tamandaré — Um estudo antropoldgico da
prética do jongo no Vale do Paraiba Paulista (Guaratinguetd / SP) — UNICAMP, 2004.



Os Pontos, Tambores e Danga — Elementos fundamentais das Rodas do
Jongo

O ponto de jongo tem alguma relagcdo com o proveérbio e, também, com a cronica
por meio da qual se comenta a vida cotidiana, o passado e o presente. Configura-se num
conhecimento restrito e secreto, guardado pelos jongueiros velhos — que s6 ensinam
seus conhecimentos aos jovens ja iniciado™ sendo cada ponto adequado a cada
circunstancia.

Os tambores sdo pecas fundamentais na roda de jongo, pois sdo eles os
responsaveis pela harmonia ritmica de cada comunidade. Antigamente, eram feitos com
troncos de arvores escavados, cobertos por couro de animal, como boi, vaca, bezerro
entre outros, que era pregado.

Com o avango da cana-de-acucar e inser¢cdo do café como economia de
subsisténcia, as barricas foram utilizadas para a constru¢do de tambores, pratica que
perdura até dias atuais. Com as barricas de vinho, os tambores também passavam pelo
mesmo processo de serem cobertos por esses couros de animais, fixados por pregos ou
amarrag0es em cordas.

Cada tambor é considerado como um integrante e membro da roda de jongo, por
representar a ligacao entre os praticantes atuais e sua ancestralidade jongueira, havendo
em algumas comunidades um cerimonial de nascimento desses instrumentos, de forma
semelhante aos atabaques dos terreiros de religides de matrizes africanas.

Na pratica do jongo, com o toque dos tambores ja iniciado, forma-se uma roda
de dancgarinos que cantam em coro, em resposta ao solo de um jongueiro.

A danca se da em pares ou sozinho. Os praticantes vao até o centro da roda, até
serem substituidos por outros jongueiros. Nota-se em algumas comunidades o elemento
coreografo da umbigada para a troca de pares ou o do dito “sapeca id ia”, para as
mulheres, e “sapeca 16 16”, para os homens, sempre de forma alternada e com novos
dangarinos no interior da roda. Danca-se na roda de acordo com o conhecimento de
cada participante.

A cultura popular, como o jongo, é parte do tempo presente e, por isso, sofre
influéncias das problematicas da atualidade. O fato de ser em sua maioria praticada por

negros, pobres e de periferias desses grandes estados, nos leva a refletir acerca da

12 Sobre a iniciagdo dos jovens na roda de Jongo, ainda faltam estudos pontuais, entretanto,

percebemos que hoje em dia essa insercéo se da desde crianca, ja que para muitos jongueiros o jongo de
hoje ¢ “para diversdao”, e a inser¢do de jovens ¢ uma estratégia efetiva de preservagdo e continuidade
dessa danca, contrapondo-se ao jongo do “passado”, onde as demandas e desafios do jongo eram
vinculados aos poderes magicos e misticos, tornando-se restrito aos jongueiros velhos.



questdo da identidade e como a inser¢do do jongo nos registros do IPHAN, como
Patriménio Imaterial Nacional, contribui para a legitimacdo e inclusdo desses negros

numa cultura nacional “hibrida” e “igualitaria” que se representa®.

O Jongo como Patriménio Imaterial do Brasil

O que pudemos verificar pelos debates académicos foi que todo processo sofre
transformacdes, readequacdes e mudancas no decorrer do tempo, processo este que
ocorre com 0 jongo e com diversas outras manifestacdes populares praticadas por
representantes sociais que se renovam e sdo influenciados pelas problematicas do
cotidiano a todo o tempo. Nesses quase cinquenta anos passados dos registros da
folclorista Ribeiro (1984), o jongo sobreviveu em sua plenitude, fazendo com que novos
aspectos fossem inseridos, novos contextos e caminhos fossem real¢ados. O escravo
saiu de cena e entrou o trabalhador livre que, diante de outras dificuldades, ndo usa o
jongo para articular fugas, saber das senzalas vizinhas e, nem mesmo, para somente se
divertir.

Hoje, 0 jongo assume uma postura politica e articuladora de grande importancia
para os guardifes dessa tradicdo e para seus novos interlocutores. O jongo é tema atual
na universidade através de estudiosos renomados, ¢ Patriménio Cultural Imaterial e
passa pelo processo de Salvaguarda. Estes processos ampliam sua area de atuacdo e
movem verbas, patrocinios e elevam seus praticantes a posi¢do de agentes culturais. O
jongo proporciona emprego aos seus seguidores através de projetos e apresentacdes
artisticas, possibilita a transformacéo social de suas comunidades e rende titulos.

Movimentos e agdes se confrontam na manifestacdo do Jongo, ndo apenas como
memoria de um passado, mas como agente vivo e presente, que obtém resultados
movidos pelo desejo de comunidades que anonimamente resistiam e se véem hoje em
meio a politicas que retiram suas praticas da marginalidade e a colocam no “centro do
palco”.

A comunidade jongueira Dito Ribeiro de Campinas/SP se insere como exemplo
legitimo da construcdo coletiva da manutencdo da auto afirmagdo, e ao mesmo,
enquanto grupo pluri-étnico que, territorialmente, se identifica como pertencente a

regido noroeste da cidade.

1! .. . . . N - . , . .
3 Os termos utilizados, “hibridas” e “igualitaria”, nos remetem a questao literaria absorvida pelo

texto on-line no site do IPHAN.



Este é um dos exemplos da legitimidade de identidades inseridas nas periferias,
que se formam pelas politicas de limpeza dos centros urbanos, e se assemelham em
alguns aspectos com atual projeto da cidade de Campinas/SP intitulado “Tolerancia
Zero”, que tém como foco a retirada e devolu¢ao dos pobres e moradores de rua do
centro da cidade.

Fatores que se repetem como politica publica e que afetaram na consolidacao da
regido noroeste, que teve como estratégia coletiva a articulacdo dos movimentos sociais.
A falta de um projeto adequado, que atendesse as necessidades da regido, respeitando a
diversidade e necessidades desses grupos étnicos e culturais dispersos, possibilitou que
a busca por direitos consolidasse redes na construcdo de uma identidade local e
solidaria.

O ano de 2008 foi 0 marco para o aprofundamento da relagdo da Comunidade
Jongo Dito Ribeiro com a regido noroeste. Neste ano, a Associa¢cdo do Jongo Dito
Ribeiro protagonizou, junto a outras organizagdes parceiras, a organizagdo de um novo
espaco de encontro, educacdo ambiental e cultura afro: a Casa de Cultura Fazenda
Roseira, localizada no bairro Jardim Roseira.

Trata-se do casardo sede da Fazenda Roseira do Campo Grande, um prédio do
final do século XIX que se tornou um equipamento publico em 2007 por conta do
loteamento da area da antiga Fazenda, e que, a beira da destruicdo e depredacdo, foi
ocupada pela Associagdo do Jongo Dito Ribeiro junto a outros parceiros para a
realizacdo de suas atividades e estreitamento dos lagos com a comunidade.
Simbolicamente, a Casa de Cultura Fazenda Roseira remonta essas ancestralidades que
possibilitam a releitura deste espaco e fortalece as raizes desta comunidade, porque,
como ja foi explicitado anteriormente: “antes o jongo acontecia nos terreiros das
senzalas e hoje ele estd no terreiro da casa grande”.

A identidade negra passa a ser fortalecida e estimada pelas pessoas da
comunidade e valorizada pela sociedade que, desse modo, passa a respeitar 0s negros e
reconhecé-los nao mais como “pobres e pretos”, mas como atores sociais.

A formagdo de cidaddos enquanto sujeitos sociais ativos, que tém na
participacdo um projeto social efetivo e agregador para a comunidade negra é ameagada
pelo patrimonialismo politico enraizado nas praticas do poder publico. O desafio que se
coloca é o de construir novas possibilidades de aproximar os movimentos do processo

decisorio.



A participacdo da sociedade civil na gestdo publica provoca uma nova reflexdo e
ao mesmo uma mudanga na medida em que incorpora outros niveis de poder além do
Estado, no que se configura como um direito ao auto-desenvolvimento que pode ser
alcangado numa sociedade participativa que contribui para a formacgéo de uma cidadania

qualificada, gestada pelos proprios sujeitos.

Conclusao

A possibilidade de alterar a institucionalidade publica est4d associada as
demandas que se estruturam na sociedade. A esfera publica representa no contexto da
Fazenda Roseira a construcdo da viabilidade do exercicio da influéncia e participacao
dos movimentos sociais e demais parceiros nas decisdes de ordem publica, assim como
se coloca a demanda dos grupos pelo reconhecimento do Estado. O que esta em jogo € a
necessidade de atualizacdo dos principios da democracia, em que o fortalecimento
contribua para a consolidacao afirmativa dos mesmos em todas as esferas da vida social.

Ou seja, existe uma crescente necessidade de entender as ambiguidades dos
processos sociais e dos arranjos possiveis, tendo como referéncia uma analise
qualitativa das praticas sociais e das atitudes dos diversos atores envolvidos na
consolidacdo do territério em disputa, tanto nas experiéncias que inovam na gestao,
como nas que mantém inalteradas as praticas tradicionalmente desenvolvidas.

Nesta perspectiva, chegamos ao final deste artigo cientes que mais que a
conclusdo de um processo, estamos iniciando uma profunda reflexdo pautada pelas
experiéncias vivenciadas no decorrer desses quase trés anos de pesquisa e
acompanhamento frente as agdes da Casa de Cultura Fazenda Roseira e dos
diferenciados processos provocados por esse envolvimento junto a Comunidade Jongo
Dito Ribeiro.

A Casa de Cultura Fazenda Roseira — (Afro), nessa perspectiva, reflete o
amadurecimento da Comunidade Negra em Campinas, que, a partir do pertencimento
comum, consegue distanciar das pessoalidades e questdes partidarias e dar um passo a
frente, pela construcdo de um Projeto Socio-Cultural, Educacional e Ambiental para a
afirmacdo, formacéo e pela valorizacdo da cultura afro brasileira em sua mais ampla
diversidade.

Para a comunidade Jongo Dito Ribeiro, a inser¢do junto a Fazenda Roseira

também provocou outros olhares, sentimentos e conflitos entre os praticantes



jongueiros, que se viram mergulhados em uma série de acertos, trocas e mediagdes de
cunhos politicos, para alem da preservacdo da manifestagdo do jongo, da troca de
olhares e do dancar sobre os toques dos tambus.

Mudancas profundas que colocam a comunidade em uma ampla rede de dialogos
e possibilidades para além da preservacdo do jongo. Manifestacdo essa que nasceu na
senzala e, sob toda opressdo da escraviddo no periodo cafeeiro do sudeste, fez de seus
pontos uma comunicacao e ferramenta politica de articulacdo entre os seus praticantes
jongueiros.

Em pleno século XXI, com todas as diferencas de modo e articulagdo,
jongueiros e jongueiras usam seus conhecimentos ancestrais para além da Roda de
Jongo, praticando no terreiro da vida sua tradicdo, através da unido das pessoas, grupos,
parceiros e ampla diversidade socio-cultural no ritmo dos toques dos tambus de seus
coracOes para que, juntos, iniciem uma efetiva transformacdo na sociedade contra as
opressdes contemporaneas e, a0 mesmo tempo, garantindo o privilégio da continuidade
de um dos maiores bens que podemos acumular: a certeza de que a resisténcia contra a
segregacdo e a luta pelo direito a cidade, efetivamente, € um direito de todos.

Cachueiral!
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PECO LICENCA A VOVO, PECO LICENCA AMEU MESTRE!
Délcio José Bernardo?®

Este trabalho é o relato da trajetéria escolar, profissional e militante de um
jongueiro. Ao relatar sua trajetoria, contrapde os processos de formacao na familia, na
comunidade e na cultura jongueira ao processo de formacao escolar, e problematiza a
desvalorizagdo dos saberes de matriz africana por parte da escola. Evidencia, assim, o
carater elitista da instituicdo escolar com relacdo aos saberes e praticas culturais e
sociais, a dificuldade no trabalho com a diversidade cultural e as implica¢Ges disso no
processo de formacdo do ser humano, como a vivéncia, desde muito cedo, do
preconceito racial e suas consequéncias na construcdo da identidade. Por outro lado,
em sua trajetoria profissional e militante, demonstra o poder de resisténcia e de
articulagdo do jongo, e apresenta, inclusive, novos caminhos para a escola, que passam
“pelos caminhos do jongo ”.

O Bendito louvado seja,
O Bendito, 6 Bendito,
Louvado seja.

O Bendito, louvado seja...

(Ponto de abertura das rodas de jongo em
Angra dos Reis — Dominio Publico)

Jongo: uma didéatica a caminho da escola...

O crescimento de Angra dos Reis (RJ) determinou uma série de beneficios aos
seus moradores. Aliados fundamentalmente a uma extensa lista de problemas, 0s
beneficios, em determinados locais, ndo conseguem ser percebidos ou ndo causam
nenhuma influéncia positiva. Prova disso é o grande nimero de pessoas que foram
expulsas de suas terras nos bairros de Mambucaba, Frade e Bracuhy, sendo obrigadas a
viver nas areas urbanas.

Lavradores e lavradoras que perderam suas rogas ganharam “de presente” os
morros do centro da cidade e postos de trabalho nas fabricas, onde ocupam as fungdes
que exigem baixo (ou nenhum) grau de escolaridade e que sdo as funcdes de menor
remuneracdo. Outra parte desse grupo engorda a classe dos desempregados e 0s demais
se dividem em lavadeiras, faxineiras, domésticas, biscateiros, serventes de pedreiro.

“(...) roceiro virou pedreiro trabalhando em construcdo, fez a casa do

estrangeiro, grileiro do nosso chéo, tropeiro patrdo de burro, hoje é burro de patrdo, tem

*° Formado em Comunicagdo Social, (Jornalismo). Pés- Graduado pelo Programa de Ensino Sobre o
Negro na Sociedade Brasileira (Penesb/UFF) Curso “Raga, Etnia e Educagdo no Brasil”.
delciobernardo@ig.com.br
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no peito um sussurro quando vé um lote de burro passando de caminhdo (...)”
(Perequeacgu, 1992)

Descendente direto desse grupo, a quem gosto de chamar de jongueiros(as), por
serem todos(as) praticantes da danca de jongo®, aprendi a jongar no terreiro de casa, no
Morro do Carmo. N&o sé no terreiro da minha casa, mas também nos terreiros dos
demais parentes que buscavam naquelas rodas uma maneira de juntar os iguais e
enfrentar a dura vida da cidade, marcada principalmente pela fome e pelo alcoolismo, o
que determinou o fim de tantos(as) jongueiros(as).

Quando crianga, tinha vergonha de dancar o jongo, porque as pessoas do morro,
que ndo conheciam a danca, todas as vezes que realizavamos uma roda de jongo, no dia
seguinte faziam comentarios: “Ontem teve macumba a noite toda e ninguém conseguiu
dormir”. Como o termo “macumba”, até os dias de hoje, ainda ¢ associado a maldade, a
bruxaria, a coisas ruins, nés, as criangas da época, ndo queriamos ser acusadas de
praticar tais maldades, ja nos bastava a rejeicdo por sermos negros(as).

Mesmo nesse ambiente de preconceito e discriminacdo, gque deixou marcas
profundas em minha vida, ndo consegui esquecer as noites de jongo, iluminadas pela
fogueira e animadas pelas metaforas, cantorias e palmas daqueles(as) sofridos(as)
produtores(as) culturais. Aqueles que fizeram de sua vida uma escola para que eu
pudesse aprender e me transformar no que sou hoje, e no que me faz acreditar em uma
vida melhor para todos.

O tempo foi se esvaindo e os antigos morrendo, e, junto com o desaparecimento
deles, a possibilidade do desaparecimento do jongo. Cabe lembrar que, durante muito
tempo, Angra ficou sem as rodas de jongo, nem nos momentos de festas das
comunidades, onde o0 jongo tinha no passado presenca garantida, era possivel encontra-
lo, restando apenas na memaria dos mais antigos.

Com as experiéncias, 0s saberes e 0s conhecimentos adquiridos com meus
familiares, entendi que era preciso algo mais. Era preciso ver 0 nosso rosto nos espacos
onde habitualmente ndo viamos. Espacos estes que, além de exigirem “boa aparéncia”,
também exigiam um maior grau de escolaridade. Tarefa dificil para o0s(as),
jongueiros(as), uma vez que, de todo o grupo que citei até o momento, ninguém

conseguiu se sentar nos bancos da escola.

30 Danga de origem africana que chegou ao Brasil por intermédio dos BANTOS grande familia
etnolinglistica, dos negros que viviam na regido do Congo-Angola e que foram os primeiros escravizados
a serem trazido para o Brasil.



Os que conseguiram, assinavam com dificuldade seus nomes, resultado das
poucas horas nas desconfortaveis cadeiras do MOBRAL (Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo), no antigo Clube Monte Carmelo. Os que vieram depois, as aulas do
Projeto MOVA (Movimento de Alfabetizacdo Regional) e, em tempos mais recentes,
freqiientam a EJA (Educacdo de Jovens e Adultos). Mesmo sabendo que a Educacao,
constitui-se em um direito social, assegurada constitucionalmente a todos, estes
jongueiros(as) ndo gozaram desse direito.

Impulsionado por minha mae, comecei, em 1974, com nove anos de idade, a
frequentar as aulas no Colégio Estadual Conde Pereira Carneiro, em Angra dos Reis.
Foi um verdadeiro choque! Era como se eu nunca tivesse vivido nada antes, toda
historia era relacionada a um grupo que eu nao conhecia. Na escola nunca se falou de
jongo, capoeira, candomblé, ou qualquer outra manifestacéo cultural ou religiosa ligada
ao povo negro. A impressao era de que essas manifestagdes ndo existiam. Meu rosto sO
era percebido na ocasido do dia 13 de maio, com as comemoracdes do dia da Abolicéo,
que para as criangas negras soa como “o dia do constrangimento” e que, para algumas
escolas, é dia de comemorar a liberdade. E que liberdade?

Esse ambiente dividiu minha historia de vida em dois momentos de aprendizado:
0 primeiro, ja citado anteriormente, que sdo os conhecimentos familiares; o segundo,
desde o comego, mostrou-se um pouco “agressivo” devido a maneira como a escola
tratava e, em alguns casos ainda trata, os saberes diferentes daqueles reproduzidos em
seu ambiente. Os ensinamentos da escola sdo apresentados como 0s mais importantes,
0s que podem tornar vocé “alguém”, oS que Va0 “preparar vocé para a vida”, etc. NO
meu caso, era como se, até aquele momento, eu ndo fosse ninguém.

Acredito que tanta responsabilidade para um segmento como a escola contribuiu
para torna-la reprodutora dos preconceitos e discriminacdes praticadas contra 0s grupos
que dela se utilizam para adquirir outros tipos de conhecimentos, com intuitos de
almejar posi¢des sociais que garantam uma vida melhor. Foi na escola que conheci de
perto o preconceito. A escola ndo levava em conta 0s conhecimentos e saberes dos
grupos marginalizados, era como se fosse uma expansdo dos pensamentos dos vizinhos
em relagdo ao jongo e aos negros.

Através das lutas pela terra, das organizacGes em grupos de jovens, associacao
de moradores, movimentos ambientais e outros espacos de construgdo de saberes e
conhecimentos, iniciei a minha militdncia no Grupo de Consciéncia Negra Yla-dudu,

primeira e unica entidade negra (depois dos escravizados) fundada em Angra dos Reis



que possui como objetivo lutar contra o preconceito racial e a favor da valorizacdo do
povo e da cultura negra. A partir desse momento, a escola ja era um espago em que,
muito sutilmente, eu conseguia implementar algumas discussdes sobre relacfes raciais,
e, na maioria das vezes, era taxado de ser racista e estar mexendo com coisa do passado.

O Grupo Yla-dudu foi fundado em 9 de marco de 1991, por um grupo de
amigos, ap6s a campanha da Fraternidade, promovida pela CNBB, cujo tema era “Ouvir
o clamor desse povo”. Com proposito de nao pertencer a nenhuma instituicdo politico
partidaria ou religiosa, o Yla-dudu realizou uma série de atividades ligadas a educacao.
Em seu primeiro ano de existéncia, promovemos atividades em mais ou menos 35
escolas do municipio, com pecas de teatro, videos, debates, danca e capoeira. Ao longo
de sua existéncia, o Yla-dudu tem sido um referencial de cultura e educacdo para o
municipio de Angra. Hoje quase todas as escolas da rede municipal e estadual
promovem a Semana da Consciéncia Negra em homenagem a Zumbi dos Palmares, o
que ndo acontecia antes da presenca do movimento negro na cidade.

A partir do momento em que a escola abriu suas portas para receber as
discussdes sobre as relagdes raciais, comegou a dialogar com outros saberes, tornando-
se assim mais democratica. Porque a escola publica apresenta um contingente muito
grande de diversidade cultural, politica e religiosa. Ndo aproveitar essas diferencas é
perder a oportunidade de fazer da escola um ambiente acolhedor e agradavel. E é nessa
perspectiva que temos nos movimentado para o interior da escola.

Foi esse movimento que garantiu minha permanéncia na escola. Entendi que era
preciso conquistar o espago escolar perdido pelos(as) jongueiros(as) do passado, abrir
novas perspectivas para os descendentes desse grupo, ocupar 0S espacos até entdo
freqlientados pelos grupos privilegiados da sociedade, promover as discussdes sobre
cultura negra, preconceito, racismo, etnia, valorizacdo do conhecimento e dos grupos de
cultura popular, que normalmente sdo tratados como figuras folcloricas, usados para
comemorar o Dia do Folclore.

Outra questdo importante é ser exemplo para a juventude que tem sido a maioria,
em se tratando de repeténcia e evasdo escolar, uma juventude que ndo consegue sequer
concluir o ensino fundamental. Poucos jovens chegam ao ensino meédio e, com
rarissimas excegfes, conseguem cursar 0 ensino superior, como € 0 meu caso. Em um
grupo de doze irmdos/irmds e mais ou menos cinglienta parentes, entre primos, primas,
sobrinhos, tios e tias, com idades entre 19 e 40 anos, constato que em média possuem

entre cinco e seis anos de estudo.



De toda essa “parentada” fui o Ginico a conseguir cursar 0 ensino superior, em
uma instituicdo particular, cujo valor das mensalidades por algumas vezes me tirou o
alimento. Talvez tivesse desistido ndo fosse a cumplicidade do meu irmdo mais velho
que, vendo suas possibilidades se perderem com o passar tempo, apostou em mim por
ser mais novo. Mesmo assim, ndo me livrei da sina de primeiro ir trabalhar para depois
estudar.

O fato de ter sido o Unico ndo quer dizer que os outros ndo desejaram ou se
esforcaram o suficiente para isso, 0 que comumente ouvimos algumas pessoas dizerem.
Foram as condicOes impostas pela industrializacdo e o processo de marginalizagdo
sofrido pelos jongueiros e pelas jongueiras daquela regido que determinaram esse
quadro cadtico.

Concretamente, qual é a importancia desse fato para as pessoas com quem tenho
trabalhado (jongueiros e jongueiras)? O que muda na vida dessas pessoas 0 meu grau de
escolaridade? A principio, parece facil, mas, a medida que as coisas vao se realizando é
que percebemos o quanto foi fundamental ter alcancado e expandido meus estudos.

A partir da minha formacdo no curso superior, pude ingressar no Curso Raga,
Etnia e Educacdo no Brasil, do Programa de Ensino Sobre o Negro na Sociedade
Brasileira, da Faculdade de Educacédo, da Universidade Federal Fluminense de Niterai.
Nesse curso aprendi muito sobre a histdria do povo negro, sobre a Africa, etc. Assuntos
importantes para a construcdo da minha identidade. Essa afirmacdo mostra outra face da
escola, uma escola comprometida com a historia dos marginalizados.

De posse desses conhecimentos, foi possivel fortalecer uma série de parcerias e
abrir outros caminhos, levando comigo representantes das comunidades jongueiras, ou
seja, novamente abrindo as portas da escola, atraves de parcerias com prefeituras de
cidades vizinhas, com o Curso de Pedagogia da UFF de Angra dos Reis, com
Secretarias de Educacdo e Cultura, com a Secretaria de Habitacdo e Desenvolvimento
Social, com a Sociedade Angrense de Protecdo Ecoldgica (SAPE), com o Ateneu
Angrense de Letras e Artes (AALA), com o Museu do Folclore, com a Associacdo
Quilombola do Estado do Rio de Janeiro (AQUILERJ), com o Instituto de Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN)...

As parcerias visavam e visam sempre a constru¢do de projetos que buscam
discutir, a partir do jongo, caminhos que possam desconstruir a idéia de que nés, negros
e negras, sO servimos para 0 samba e para o trabalho bracal, e construir um projeto real

de valorizacdo da populacdo negra nas diversas areas do mercado de trabalho.



Os projetos desenvolvidos com essas parcerias uniram pessoas idosas e a
juventude da comunidade, num movimento de troca de experiéncia e conhecimentos.
Quando organizamos uma determinada atividade, nos esforcamos para valorizar a
sabedoria do Quilombo Santa Rita do Bracuhy, que se organizou a partir do jongo e tem
desenvolvido varias a¢Ges. Nos trabalhos realizados nas escolas, fazemos questdo de
estimular o debate entre o saber cientifico e o saber popular; sem que um se sobreponha
ao outro, buscamos uma relacéo de respeito, e o resultado sempre é positivo.

O debate entre os diferentes segmentos tem sido util para nés como
complemento, pois entendemos que, ao deixarmos nossa casa, nossa comunidade, para
irmos a escola, estamos, de certa forma, fazendo um corte com o que aprendemos em
casa e 0 que aprenderemos na escola, e é nesse momento que comegam a aparecer as
diferencas. Por isso, a importancia da escola aprender a lidar com essas diferencas. A
sabedoria da escola, na maioria das vezes, € desarticulada do nosso jeito de pensar. O
que aprendemos na escola é encarado como vital!

O corte entre o conhecimento de casa, da escola e de outros lugares de
pertencimento abrem varios questionamentos. Para que serve o conhecimento que
aprendemos em casa? Que tipo de valorizagdo a escola tem dado a esse conhecimento?

Como caminho possivel, posso afirmar que, para solucionar esse problema, basta
unir os conhecimentos, criar dialogos entre os tipos de saber. Juntar o0s saberes, um em
complemento ao outro.

Outro fator que se fortalece com a juncdo dos saberes é a familia: quando a
juventude vé o pai ou a méae falar sobre a histéria familiar, politica agraria, luta pela
terra, cultura, religido e outros temas importantes para sua formacéo, esta fala ganha um
peso fantastico.

Um exemplo desta afirmativa € uma conversa com um jovem de 18 anos da
Comunidade Quilombola de Santa Rita do Bracuhy, a quem solicitei que convidasse seu
pai, um senhor de 80 anos, para falar para um grupo de jovens sobre a sua experiéncia
de vida naquela comunidade. Para meu espanto, o rapaz me disse: “Meu pai ndo sabe
falar, ndo, ele tem vergonha, acho que ele ndo sabe a historia daqui”.

Conhecendo o pai do rapaz, eu mesmo fiz o convite, o que foi aceito de
imediato. Para surpresa do jovem, o pai deu uma belissima aula de historia sobre a
comunidade, com muita vitalidade e confianca em uma comunidade mais forte e mais
unida. Desculpando-se por sua timidez e falta de leitura, finalizou dizendo:

“(...) fico muito feliz de ver tantos jovens lutando por um Bracuhy melhor, isso ¢
muito bom porque n6s lutamos com o braco, a forca e a coragem, vocés tém tudo isso e



mais a leitura e o estudo para debater com os granddes, porque eles falam que a gente
ndo tem educacdo, educacdo eu tenho, o que ndo tenho é o estudo e a leitura, muito
obrigado”.

Os olhos do jovem brilhavam feito uma estrela na escuriddo, de orgulho, alivio,
prazer... Um pouco de cada coisa talvez... Neste contexto, percebo a mudancga na relacao
entre pai e filho, pois ainda hoje, quando conversamos, o jovem revela o orgulho pelos
conhecimentos do pai.

Toda essa troca entre escola e comunidade se deu em torno da danca do jongo,
um jongo que pouco se importa com palco, luzes, platéia, ou qualquer outro artificio.
Um jongo que busca a valorizagdo do seu povo, que quer discutir as relagdes raciais em
um pais que prega a democracia racial, mas que tem 98% da populacdo negra fora das
universidades publicas.

Nossa luta quer evitar a evasdo escolar, quer criar na escola um ambiente
agradavel para receber e respeitar os diversos segmentos que dela se utilizam numa
relacdo dialética. Nao basta para nossos jongueiros e jongueiras a gravacao de CD’s, de
videos, se as vezes ndo temos nem o que comer, nem onde plantar.

E nosso desejo praticar nossa cultura irmanada com todos e ndo separados como
meros atos folcloricos em comemoracdo ao dia 22 de agosto. Acreditamos que uma
educacdo de qualidade, onde impere o respeito ao diferente ird contribuir para uma
reparacdo aos danos causados aos remanescentes dos grupos escravizados no continente
africano e trazidos para 0 nosso pais.

Ainda na perspectiva de construcdo de um espac¢o de valorizagdo das praticas e
dos saberes jongueiros, realizamos em 2005 nossa primeira experiéncia com elaboracao,
organizacdo e coordenagdo de um projeto, que denominamos naquele momento de
“Pelos Caminhos do Jongo”. Inicialmente este nome referia-se a Estrada Santa Rita,
feita de barro e que se constitui no acesso principal a Comunidade dos Remanescentes
de Quilombo de Santa Rita do Bracuhy.

Importante vivéncia para os(as) participantes, o projeto “Pelos Caminhos do
Jongo” foi se expandindo e ganhando forga, dentro e fora de Angra dos Reis. Levou-nos
aos Encontros de Jongueiros, onde se reuniam mais de 10 grupos de jongo e nos
conduziu até o Quilombo Campinho da Independéncia, em Parati, onde iniciamos uma
série de trocas de saberes em torno do jongo dentro do projeto Ponto de Cultura Manoel
Martins. Realizamos diversas atividades dentre as quais estdo o jongo, capoeira Angola,

artesanato, ceramica, construcao de tambores, agroecologia e percusséo.



Devido a importancia deste projeto e nossa preocupacdo em produzir material
paradidatico e que o mesmo pudesse ser utilizado nas escolas da Rede Municipal de
Ensino de Paraty, uma das professoras de artesanato da comunidade e também da Rede
Municipal de Paraty, Patricia Solari, organizou o livro: “Vivéncia de Saberes — Projeto

de educacdo do Ponto de Cultura Manoel Martins”.

Vivéncia de Saberes: a comunidade na conquista de seus espacos.

As acdes desenvolvidas na Comunidade Quilombola do Campinho da
Independéncia constituem-se como espacos de praticas, acdes e movimentos em todos
os sentidos: culturais, sociais, religiosos e politicos, porém o que diferencia essa acdo
das acdes cotidianas do quilombo é a forma como foi realizada.

Apresentado de forma socializada dentro e fora da comunidade esse projeto
fortaleceu os lacos entre os Quilombos: Campinho da Independéncia, Santa Rita do
Bracuhy, Marambaia e Sdo José da Serra. Criou lagos com outros grupos de jongo,
estabeleceu parcerias com o Movimento Negro de Angra dos Reis (Grupo Yla-Dudu),
SAPE, com a Universidade Federal Fluminense, com a Secretaria Municipal de
Educacdo Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo de Angra dos Reis e com outras institui¢des
de igual valor e compromisso com a proposta de uma vida melhor para todos.

Os caminhos do jongo pensados na Comunidade Quilombola Santa Rita do
Bracuhy seguiram a Estrada Rio-Santos até 0 Quilombo do Campinho, (re) construindo,
fortalecendo e valorizando as “culturas negras”, em especial 0 jongo. Sempre em
movimento, o jongo foi nos abrindo novos caminhos e nos possibilitando pensar, criar e
realizar acdes a partir da nossa propria histéria, das nossas préprias experiéncias e
valorizando o que temos de mais belo: 0s nossos Grids.

Foi nesse ambiente de troca proporcionado pelos caminhos do jongo que as
oficinas de cerdmica, confeccdo de tambores, capoeira angola, percussdo e jongo se
desenvolveram e ganharam novas contribui¢6es que fortaleceram a idéia de que a cor da
pele € apenas um elemento natural que constitui a diferenca entre os seres humanos, nao
podendo ser usada para hierarquiza-los e marginaliza-los.

Esse “novo” espago construido com base nas relagdes estabelecidas pelo modo
de vida dos quilombolas agregou brasileiros, uruguaios e argentinos, negros, brancos,

indios, homens e mulheres todos intelectuais na arte de praticar e aplicar seus



conhecimentos. Mostra o exemplo de Brasil que queremos, um Brasil livre, democratico
e essencialmente sem racismo.

Um Brasil onde povos considerados sem culturas, sem saber intelectual,
assumem o comando de sua de historia, deixando de ser agente passivo e passando a ser
um sujeito ativo, o dono de sua vida. E essa experiéncia que tem nos mostrado os
caminhos que precisamos seguir para que possamos conhecer de fato a histéria do nosso
pais.

Vamos juntos mais uma vez “PELOS CAMINHOS DO JONGO” lutando,
construindo, caminhando, aprendendo, ensinando, vivendo, jongando...apredendo,
aprendendo e aprendendo e aprendendo...

Adeus, adeus eu vou embora

Fica com Deus e Nossa Senhora
Adeus, adeus eu vou embora

Fica com Deus e Nossa Senhora...

(Ponto de fechamento das rodas de jongo em Angra dos Reis — Dominio publico)

Referéncias Bibliogréficas

SAVIANI, Dermerval, Mudancas organizacionais, novas tecnologias e educacéo,
trabalho e educacédo In: FERRETI, CELSO, Jo&o et al. (org.). Novas tecnologias,
trabalho e educacdo: Um debate multidisciplinar. 92 ed. Petropolis: Vozes, 2003. p.
149, cap. 3.

PEREQUE, Luis. Encanto Caicara, Rio de Janeiro: ACU-CENAS, 1992, CD com 10
masicas, 29 min. de duracéo.

SILVA, Petronilha Beatriz Gongalves & BARBOSA, Lucia Maria de Assuncéo (orgs.).
O Pensamento Negro em Educacéo no Brasil: Expressdo do Movimento Negro. Sdo
Carlos: EDUFcar, 1997.

TEOBALDO, Délcio. Cantos de Fé, de Trabalho e de Orgia: O jongo Rural de Angra
dos Reis. Rio de Janeiro, e-papers, 2003.

SOLARI, Patricia. (org.), Vivéncia de Saberes, Projeto de educagéo do ponto de cultura
Manoel Martins, Paraty-RJ, 2009.

GANDRA, Edir. Jongo da Serrinha: do terreiro aos palcos, Rio de Janeiro, GGE — UNI-
RIO, 1995.



