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APRESENTACADO

Os sambas, as rodas, os bumbas, os meus e os
bois... Aspectos e gestos essenciais da nossa vida
cotidiana que, junto com muitos outros, s20 agora
objeto das politicas de preservagao cultural.

Com essa publicagao o Ministério da Cultura e o
Iphan vém informar sobre os fundamentos e
instrumentos da politica de salvaguarda da
dimensdo imaterial do patriménio cultural
brasileiro, assim como prestar contas dos seus
resultados e dos desafios que vém enfrentando.

Esses jongos, violas, cirios e oficios sao bens vivos
mantidos pelas pessoas que os praticam. Preservd-
los € valorizar seu conhecimento e a¢ao. A
salvaguarda desses bens estd, portanto, orientada
para a valorizagao do ser humano, para a garantia
e para a melhoria das condi¢oes sociais, culturais e
ambientais que permitem sua permanéncia.

Essa iniciativa ¢ também mais um passo no
sentido de ampliar a rede de parceiros jd
constituida em torno de uma tarefa que é
monumental em face da nossa enorme
diversidade, e que s6 chegard a bom termo se for
compartilhada.

Luiz Fernando de Almeida
Presidente do Iphan

PRESENTACION

Os sambas, as rodas, os bumbas, os meus e os bois...
Aspectos y gestos esenciales de nuestra vida coti-
diana que, junto a muchos otros, son ahora objeto
de las politicas de preservacién cultural.

Con esta publicacién el Ministerio de Cultura y el
Iphan informan sobre los fundamentos e instru-
mentos de la politica de salvaguardia de la dimen-
sién inmaterial del patrimonio cultural brasileno,
y prestan cuentas de sus resultados y de los desafi-
os que han enfrentado.

Estos jongos, violas, cirios y ofz'c‘z'ox son bienes vivos
mantenidos por las personas que los practican.
Preservarlos es valorizar su conocimiento y accién.
Por lo tanto, la salvaguardia de estos bienes estd
orientada para la valorizacién del ser humano,
garantia y mejoramiento de las condiciones socia-
les, culturales y ambientales que permiten su per-
manencia.

Esta iniciativa es también un paso mds en la direc-
cién de ampliar la red de socios ya constituida
alrededor de una tarea que es monumental en
vista de nuestra enorme diversidad, y que sélo lle-
gard a un buen término si es compartida.

Luiz Fernando de Almeida
Presidente del Iphan

Acarajé (Francisco Costa, acervo CNFCP); Viola-de-Cocho (Francisco Costa, acervo CNFCP); Arte Gréfica Wajapi (Dominique

Gallois); Cirio de Nazaré (Luiz Braga).
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Semana da Arte
Moderna. Primeira
manifestagio das idéias
de Mario de Andrade a
respeito do tema
Patriménio Cultural
Imaterial, primeiro
contato com o assunto
até entao
“desconhecido”.

Semana de Arte
Moderno. Primera
manifestacién de las
ideas de Mario de
Andrade referente al
tema Patrimonio
Cultural Inmaterial, pri-
mer contacto con el
asunto hasta entonces
“desconocido”.

Sio criados a Comissao
Interinstitucional para
elaborar proposta de
regulamentagio do
Registro do patriménio
cultural imaterial e o
Grupo de Trabalho
Patrimé6nio Imaterial
(GTPI) para assessorar
esta Comissao.

1998

Se crean la Comisién
Interinstitucional para
elaborar una propuesta
de reglamentacién del
Registro del patrimonio
cultural inmaterial y el
Grupo de Trabajo
Patrimonio Inmaterial
(GTPI) para asesorar
dicha Comisién.

Proposta de implantagao
da politica de
preservagao do
patriménio cultural
brasileiro, elaborada por
Mario de Andrade, a
pedido de Gustavo
Capanema, entao
Ministro de Educagio e
Satde Publica.

Propuesta de implanta-
cién de la politica de
preservacién del patri-
monio cultural brasile-
fio, elaborada por Mario
de Andrade, a solicitud
de Gustavo Capanema,
Ministro de Educacién y
Salud Publica de esa

época.

Desenvolvimento do
instrumento técnico de
Inventirio Nacional de
Referéncias Culturais
(INRC), metodologia
voltada 4 produgao de
conhecimento sobre
bens culturais visando a
subsidiar a formulagio
de politicas
patrimoniais.

2000

Desarrollo del instru-
mento técnico de
Inventario Nacional de
Referencias Culturales
(INRC), metodologfa
dirigida a la produccién
de conocimiento sobre
bienes culturales con el
intuito de subsidiar a
formulacién de politicas
patrimoniales.

E criado o Servigo do
Patrimoénio Histérico e

Artistico Nacional
(SPHAN), primeira
institui¢do do governo
brasileiro voltada para a
prote¢do do patrimonio
cultural do pafs.

Es creado el Servicio del
Patrimonio Histérico y
Artistico Nacional
(SPHAN), primera insti-
tucién del gobierno bra-
silefio dirigida a la pro-
teccién del patrimonio
cultural del pais.

Institui¢io do Registro
de Bens Culturais de
Natureza Imaterial e do
Programa Nacional de
Patrimé6nio Imaterial
(PNPI), mediante o
Decreto n° 3551, de 4
de agosto desse ano.

2000

Institucién del Registro
de Bienes Culturales de
Naturaleza Inmaterial y
del Programa Nacional
de Patrimonio
Inmaterial (PNPI),
mediante el Decreto n°
3551, del 4 de agosto
del mismo afio.

E criada a Comissao
Nacional de Folclore,
ponto de partida para o
estudo do Folclore e das
manifestagdes culturais
do pais.

Es creada la Comisién
Nacional de Folclor,
punto de partida para el
estudio del folclor y de
las manifestaciones cul-
turales del pafs.

Primeiro Registro de
Bem Cultural Imaterial
no Brasil: Oficio das
Paneleiras de
Goiabeiras/Vitéria/ES.

2

2

Primer Registro de Bien
Cultural Inmaterial en
Brasil: Oficio das
Paneleiras de Goiabeiras,
en la ciudad de Vitéria,

estado de Espirito Santo.

E instalada a Campanha
de Defesa do Folclore
Brasileiro, vinculada ao
Ministério de Educagio
e Cultura.

Es instalada la Campafia
de Defensa del Folclor
Brasilefio, vinculada al
Ministerio de Educacién
y Cultura.

O CNEFCP passa a
integrar a estrutura do
Iphan, mediante o
Decreto n° 4.811, de 19
de agosto de 2003.
DOU 20

2003

El CNFCP pasa a inte-
grar la estructura del
Iphan, mediante el
Decreto n° 4.811, del 19
de agosto de 2003.
DOU 20

Aloisio Magalhaes cria o
Centro Nacional de
Referéncia Cultural
(CNRC).

Aloisio Magalhaes crea el
Centro Nacional de
Referencia Cultural
(CNRC).

2003 — Convengao para
Salvaguarda do
Patriménio Cultural
Imaterial, aprovada na
322 Sessao da
Conferéncia Geral das
Nagoes Unidas, em
Paris, em 17 de outubro.

2003

Convencién para
Salvaguardia del
Patrimonio Cultural
Inmaterial, aprobada en
la 322 Sesién de la
Conferencia General de
las Naciones Unidas, en
Paris, el 17 de octubre.



Transformagao da
Campanha em Instituto
Nacional do Folclore,
vinculado 4 Fundagao
Nacional de Arte
(Funarte).

1976

Transformacién de la
Campana en Instituto
Nacional del Folclor,
vinculado a la
Fundacién Nacional de
Arte (Funarte).

No més de novembro,
em Paris, a arte gréﬁca
dos indios Wajapi ¢
proclamada pela Unesco
Obra-Prima do
Patriménio Oral e
Imaterial da
Humanidade.

2003

En el mes de noviembre,
en Parfs, el arte grifico
de los indios Wajapi es
proclamado por la
Unesco Obra Maestra
del Patrimonio Oral e
Inmaterial de la
Humanidad.

E criada a Fundagio
Nacional PréMemdria,
institui¢do incumbida de
implementar a politica
de preservagao da entao
Secretaria do Patrim6nio
Histérico e Artistico
Nacional, incorporando
o Programa de Cidades
Histéricas (PCH) e o
CNRC.

Es creada la Fundacién
Nacional Pro Memoria,
institucién encargada de
implementar la politica
de preservacién de la
entonces Secretarfa del
Patrimonio Histérico y
Artistico Nacional,
incorporando el
Programa de Ciudades
Histéricas (PCH) y el
CNRC.

Em 04 de abril, o
Decreto n° 5040, criou
o Departamento do
Patriménio Imaterial do
Iphan (DPI) ao qual foi
agregado o Centro
Nacional de Folclore e
Cultura Popular
(CNFCP).

2004

El 04 de abril, el
Decreto n° 5040, cred el
Departamento del
Patrimonio Inmaterial
del Iphan (DPI) al cual
fue agregado el Centro
Nacional del Folclor y
Cultura Popular
(CNFCP).

Constitui¢ao Federal. O
Patriménio Cultural é
definido de modo
amplo. Nos artigos 215 e
216, o direito ao
reconhecimento das
manifestagoes das
culturas populares,
indigenas e afro-
brasileiras, e dos outros
grupos que participam
do processo civilizatério
nacional ¢ estabelecido.

1988

Constitucién Federal. El
Patrimonio Cultural es
definido de una manera
amplia. En los articulos
215 y 216, el derecho al
reconocimiento de las
manifestaciones de las
culturas populares, indi-
genas y afrobrasilefias, y
de los otros grupos que
participan del proceso
civilizatorio nacional es
establecido.

No més de setembro, em
Brasilia, é langado o 1°
Edital do PNPI.

2005

En el mes de septiembre,
en Brasilia, es lanzado el

1° Edicto del PNPI.

E instituido o Programa
Nacional de Apoio 2
Cultura (Pronac),
mediante a Lei n® 8313,
para promover a
captagio ¢ a canalizagio
de recursos e, entre
outros objetivos,
fomentar a preservagao
dos bens culturais
materiais e imateriais.

1991

Es instituido el
Programa Nacional de
Apoyo a la Cultura
(Pronac), mediante la
Ley n° 8313, para pro-
mover la captacién y
canalizacién de recursos
¥, entre otros objetivos,
fomentar la preservacién
de los bienes culturales

materiales e inmateriales.

No més de novembro,
em Paris, o Samba de
Roda no Reconcavo
Baiano ¢ proclamado
pela Unesco Obra-Prima
do Patriménio Oral e
Imaterial da
Humanidade.

2005

En el mes de noviembre,
en Parfs, el Samba de
Roda no Reconcavo
Baiano es proclamado
por la Unesco Obra
Maestra del Patrimonio
Oral e Inmaterial de la
Humanidad.

O Instituto Nacional de
Folclore ¢ transformado
em Centro Nacional de
Folclore e Cultura
Popular (CNFCP),

vinculado a Funarte.

1997

El Instituto Nacional de
Folclor es transformado
en el Centro Nacional
de Folclor y Cultura
Popular (CNFCP),

vinculado a Funarte.

Em abril, por meio do
Decreto n° 5753, o
Brasil ratificou a
Convengio da Unesco
sobre a Salvaguarda do
Patriménio Cultural
Imaterial.

2006

En abril, por medio del
Decreto n° 5753, Brasil
ratificé la Convencién
de la Unesco sobre la
Salvaguardia del
Patrimonio Cultural
Inmaterial.

Realizagao do Semindrio
Patriménio Imaterial:
estratégias e formas de
protegao, em Fortaleza,
quando sio discutidos os
instrumentos legais e
administrativos de
preservacao dos bens
culturais de natureza
imaterial.

1997

Realizacién del
Seminario Patrimonio
Inmaterial: estrategias y
formas de proteccién,
en la ciudad de
Fortaleza, donde son dis-
cutidos los instrumentos
legales y administrativos
de preservacién de los
bienes culturales de
naturaleza inmaterial.
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PANCADA DO
Z A

N A
GAN

Além das cronicas de O Turista Aprendiz, a
viagem ao Nordeste terd outros resultados também
bastante significativos. Mario reunird fartissimo
material de pesquisa sobre dangas dramdticas,
melodias do boi, miisica de feiticaria, religiosidade
popular, crengas e superstigaes, e poesia popular. No
decorrer de sua vida ird aproveitando vdrios
elementos dessas pesquisas em artigos, ensaios e
conferéncias. Entretanto, grande parte da
documentagio recolhida permanecerd inédita
durante muito tempo, pois o autor pretendia
divulgd-la numa obra de folego sobre miisica e
cultura popular, que receberia o nome de Na
Pancada do Ganz3™'.

Se, por acaso, a reflexdo e a conseqiiente agao
sobre o patriménio cultural imaterial do Brasil
tivessem um santo padroeiro — esse santo
padrociro seria Mario de Andrade. Escritor,
musicélogo e polemista de 6tima cepa, ele foi um
dos cérebros da Semana de Arte Moderna de
1922 e um dos mais importantes nomes da
cultura brasileira do século passado. J4 nos anos
20 e 30, enveredava pelos mais distintos rincoes
do pais em busca de registros culturais que
marcassem o jeito de ser, de agir, e de se
comportar do povo brasileiro.

Ou ainda: se sambistas cariocas ou paulistas
resolvessem dedicar o enredo de alguma escola de
samba ao patrimoénio cultural imaterial brasileiro
(Esplendor e Gléria dos Bens Imateriais do Brasil,
poderia ser o tema proposto), novamente Mario
de Andrade mereceria lugar de destaque.

Foi o intelectual e poeta paulistano quem deu
inicio A reflexao sobre o patriménio cultural
imaterial brasileiro. Em 1936, em proposta
entregue ao entao ministro da Educagao Gustavo
Capanema, afirmava peremptoriamente: o
patriménio cultural da nagao compreendia muitos
outros bens além de monumentos e obras de artes.

Nos didrios de viagem que compdem o livro O
' Turista Aprendiz’, que contém textos escritos
entre 1927 e 1943, escreveu:

“Natal, 6 de janeiro, 22 horas — Hoje é dia dos
Santos Reis’ que nem inda se diz por aqui, segundo
dia grande pras dangas dramdticas nordestinas.

1 - Telé Ancona Lopez, em Viagens Etnogréficas de Mario de Andrade, no pre-
facio de O Turista Aprendiz. Editora Livraria Duas Cidades, Sao Paulo, segun-
da edigao, 1983, p. 21.

2 -1d., Ibid., p. 267

NA PANCADA DO
GANZA

Ademis de las cronicas de O Turista Aprendiz, e/
viaje al Nordeste tendrd otros resultados también
bastante significativos. Mario reunird hartisimo
material de estudio sobre danzas dramdticas, melo-
dias, miisica de hechiceria, religiosidad popular, cre-
encias, supersticiones y poesia popular. En el trans-
curso de su vida ird aprovechando varios elementos
de estos estudios en articulos, ensayos y conferencias.
Sin embargo, gran parte de la documentacion reco-
gida permanecerd inédita durante mucho tiempo,
puesto que el autor pretendia divulgarla en una obra
sobre miisica y cultura popular, que recibiria el nom-
bre de Na Pancada do Ganzd”'.

Si por acaso la reflexién y la consecuente accién
sobre el patrimonio cultural inmaterial de Brasil
tuviesen un patrono — ese patrono serfa Mario de
Andrade. Escritor, musicélogo y polemista de
excelente cepa, fue uno de los cerebros de la
Semana de Arte Moderno de 1922 y uno de los
mds importantes nombres de la cultura brasilena
del siglo pasado. En los afios 20 y 30, enrumbaba
por los mds distintos rincones del pais en busca de
registros culturales que marcasen la forma de ser,
de actuar, y de comportarse del pueblo brasilefio.

A trajetdria da salvaguarda do patrimonio cultural imaterial no Brasil

Por otro lado, si sambistas cariocas o paulistas
resolviesen dedicar el enredo de alguna escuela de
samba al patrimonio cultural inmaterial brasilefio
(Esplendor y Gloria de los Bienes Inmateriales de
Brasil, podria ser el tema propuesto), nuevamente
Mario de Andrade merecerfa un lugar destacado.

Fue el intelectual y poeta paulista quien dio inicio
a la reflexién sobre el patrimonio cultural inmate-
rial brasilefio. En 1936, en una propuesta entrega-
da al entonces ministro de Educacién Gustavo
Capanema, afirmaba terminantemente: el patri-
monio cultural de la nacién comprendia muchos
otros bienes ademds de monumentos y obras de
arte.

En los diarios de viajes que componen el libro O
Turista Aprendiz’, que contiene textos escritos

entre 1927 y 1943, escribio:

“Ciudad de Natal, 6 de enero, 22 horas — Hoy es
dia de los Santos Reyes’ que aiin no se dice por aqui,
segundo gran dia para las danzas dramdticas nordes-
tinas. Por Natal salieron la Cheganga y el Pastoril.

1 - Telé Ancona Lopez, en Viagens Etnogréficas de Mario de Andrade, en el
prefacio de O Turista Aprendiz. Editora Livraria Duas Cidades, Sao Paulo,
segunda edicién, 1983, p. 21.

2 -1d., Thid., p. 267

Colocagao de afinadores, Sao Francisco, MG (Francisco Costa, acervo CNFCP); Paneleiras (Mdrcio Vianna); Samba de Roda
(Luiz Santos); Jongo da Serrinha (Francisco Costa, acervo CNFCP).




Pelo Natal sairam a Cheganga e o Pastoril. Pelo Reis
sai 0 Bumba-Meu-Boi. No Norte, o boi tem como
data pra sair o Dia de Sio Jodo. No Nordeste sai
pelos reis e se no dia 30 de dezembro passado pude
assistir ao Boi no municipio de Sdo Gongalo, isso foi
excegdo, honraria pra quem vos escreve essas notas de
turista aprendiz ...

... Hoje 0 Boi do Alecrim saiu pra rua e estd
dangando pros natalenses. Os coitados estio
inteiramente is nossas ordens sé porque Luis da
Cimara Cascudo, e eu de embrulho, conseguimos
que pudessem dangar na rua sem pagar a licenca na
policia. Infelizmente é assim, sim. Civilizagio
brasileira consiste em impecilbar as tradicoes vivas
que possuimos de mais nossas. Que a policia obrigue
os blocos a tirarem licenca muito que bem, pra
controlar as bagungas e os chinfrins, mas que faca
essa gente pobrissima, além dos sacrificios que jd faz
pra encenar a danga, pagar licenga, nio entendo.
Seria _justo mais é que protegessem os blocos,
Prefeitura, Estado: construissem palanques especiais
nas pragas piblicas centrais, instituissem prémios em
dinheiro dados em concurso. Duzentos mil-réis é
nada pra Prefeitura. Pra essa gente seria, além do
g0z0 da vitdria, uma fortuna. O Boi de S. Gongalo
outro dia murchou de pé no aredo vdrias horas de
Sol pra chegar na Redinha e ganbar 40 paus! E

horroroso.”

Além desse notdvel poder de antever o futuro, o
que o tornou pioneiro na reflexao sobre a
importancia do patriménio cultural imaterial para
a cultura de um povo, Mario de Andrade fez
mais: foi um dos mentores da cria¢do, em janeiro
de 1937, do Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional (Iphan), primeira instituigao
governamental voltada para a protegio do
patrimoénio cultural do pafs.

A preservagio de bens culturais de natureza
imaterial jd estava prevista no anteprojeto que deu
origem a essa institui¢do, elaborado pelo poeta
modernista Mario de Andrade, um dos intelectuais
responsdveis por sua fundagio. Numa visio
retrospectiva, se pode afirmar que os primeiros
registros de bens culturais de natureza imaterial
Jforam realizados naquele periodo, durante as
expedicoes do escritor pelo Nordeste brasileiro,
ocasido em que valioso material audiovisual e

textual sobre dangas e ritmos populares da regido foi
recolhido.”

3 - Alecrim e Redinha sao bairros de Natal, capital do Rio Grande do Norte.

4 - Em Informe sobre o estado da protegao do Patriménio Cultural Imaterial
10 no Brasil. Edigao Iphan. Brasilia, 2005, p. 01.

Por Reyes sale el Bumba-Meu-Boi. En el Norte, el
Bumba-Meu-Boi tiene como fecha para salir el Dia
de San Juan. En el Nordeste sale por los Reyes y el
dia 30 de diciembre pasado pude verlo en el
municipio de Sdo Gongalo, eso fue una excepcion,
honor para quien os escribe estas notas de turista
aprendiz ...

... Hoy el Bumba-Meu-Boi de Alecrim salid para
la calle y estd danzando para los natalienses. Los
pobres estdn enteramente a nuestras drdenes sélo por-
que Luis da Cimara Cascudo, y yo de paquete, con-
sequimos que pudiesen danzar en la calle sin pagar
la licencia en la policia. Infelizmente asi es. La civi-
lizacion brasilesia consiste en obstaculizar las tradi-
ciones vivas que poseemos de muy nuestras. Que la
policia obligue a los bloques a sacar una licencia
muy bien, para controlar los desordenes y los alboro-
tos, pero que obligue a esta gente pobrisima, ademds
de los sacrificios que ya hace para escenificar la
danza, pagar una licencia, no entiendo. Seria mds
Justo que protegiesen los bloques, que la Alcadia o
Estado: construyesen palenques especiales en las pla-
zas piiblicas centrales, instituyesen premios en dinero
dados en concurso. Doscientos mil réis es nada para
la Alcaldia. Para esa gente seria, ademds del gozo de
la victoria, una fortuna. El Bumba-Meu-Boi de
Sao Gongalo otro dia se marchitd en pie en el arenal
varias horas de Sol para llegar en la Redinha y
ganar cuarenta mil! Es horroroso.’

Ademds de este notable poder de antever el futu-
1o, lo que lo convirtié en pionero en la reflexién
sobre la importancia del patrimonio cultural
inmaterial para la cultura de un pueblo, Mario de
Andrade hizo m4ds: fue uno de los mentores de la
creacién del Instituto del Patrimonio Histdrico y
Artistico Nacional (Iphan), en enero de 1937, pri-
mera institucién gubernamental dirigida a la pro-
teccién del patrimonio cultural del pais.

“La preservacidn de bienes culturales de naturaleza
inmaterial ya estaba prevista en el anteproyecto que
dio origen a esa institucidn, elaborado por el poeta
modernista Mario de Andrade, uno de los intelec-
tuales responsables por su_fundacion. En una vision
retrospectiva, se puede afirmar que los primeros regis-
tros de bienes culturales de naturaleza inmaterial
fueron realizados en aquel periodo, durante las expe-
diciones del escritor por el Nordeste brasilesio, oca-
sidn en que un valioso material audiovisual y tex-
tual sobre danzas y ritmos populares de la region fue
recogido.” ?

4

3 - Alecrim y Redinha son barrios de la ciudad de Natal, capital del estado de
Rio Grande do Norte.

4 - En Informe sobre el estado de la proteccién del Patrimonio Cultural
Inmaterial en Brasil. Edicién Iphan. Brasilia, 2005, p. 01.



Esse pioneirismo é também registrado em texto
do ministro da Cultura Gilberto Gil:

... A idéia de ampliar o raio de protecio, de
preservagio, e de valorizagio dos bens simbdlicos de
nosso povo foi, na verdade, sugerida por Mario de
Andrade, no contexto do nascimento do Iphan,
quando a consciéncia de preservagio da memdria
nacional comegou a se enraizar na sociedade
brasileira.”

Mario de Andrade deu o pontapé inicial, e passou
a bola para seus sucessores, que, nos anos 50, se
mobilizaram em torno da Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro, criada em 1947, no
governo do General Eurico Gaspar Dutra. Esse
movimento originou o Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular, hoje incorporado ao
Iphan. Nas décadas de 70 e 80, o assunto voltaria
a ecoar e reverberar fortemente, gragas s
experiéncias desenvolvidas no Centro Nacional de
Referéncia Cultural (CNRC) e na Fundacio
Nacional Pr6-Memoria (FNPM), sob a lideranga
de Aloisio Magalhaes. Outro nome, alids,
fundamental naquele hipotético samba-enredo
sobre bens culturais imateriais.

Nos cerca de 60 anos posteriores as primeiras
preocupagdes e reflexdes de Mario de Andrade
sobre o assunto, o interesse pela documentagao
das atividades ligadas a cultura tradicional e
popular nio esteve restrito apenas ao Iphan ou a
esfera patrimonial. O Centro Nacional de Folclore
e Cultura Popular realizou, no periodo, relevante
trabalho de conservag¢ao, promogio e difusao do
conhecimento produzido pela cultura popular.
Mais: desenvolveu agbes de apoio as condigoes de
existéncia dessas manifestacoes e manteve
extraordindrio acervo sobre o tema.

Por outro lado, a realiza¢iao, nos anos 80, de
semindrios com as comunidades das cidades
histéricas de Ouro Preto e Diamantina (Minas
Gerais), Cachoeira (Bahia) e Sao Luis
(Maranhio), sempre sob a égide de Aloisio
Magalhies, promoveu a implementagio das
seguintes agoes: 1) levantamentos s6cio-culturais
em Alagoas e Sergipe; 2) inventdrios de
tecnologias patrimoniais; 3) implantagao do
Museu Aberto de Orleans, em Santa Catarina; 4)
tombamento da Fdbrica de Vinho de Caju Tito
Silva, na Paraiba; 5) uso do computador na
documentagio visual de padroes de tecelagem
manual e de trangado indigena; 6) debate sobre a

5 - Em O Registro do Patrimonio Imaterial — Dossié Final das Atividades da
Comissio e do Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial. Edigao
MinC/Iphan/Funarte, Brasilia, 2005, p. 07.

A este respecto el ministro de Cultura Gilberto
Gil sefiala lo siguiente: *

... La idea de ampliar el radio de proteccion, de pre-
servacidn, y de valorizacidn de los bienes simbdlicos
de nuestro pueblo fue, en verdad, sugerida por
Mario de Andrade, en el contexto del nacimiento del
Iphan, cuando la conciencia de preservacion de la
memoria nacional comenzd a enraizarse en la socie-

dad brasilenia.”

Mario de Andrade dio el puntapié inicial, y pasé
el balén para sus sucesores, que en los afios 50 se
movilizaron por la Campafa de Defensa del
Folclor Brasilefio, creada en 1947, en el gobierno
del general Eurico Gaspar Dutra. Ese movimiento
originé el Centro Nacional de Folclor y Cultura
Popular, hoy incorporado al Iphan. En las décadas
de 70 y 80, el asunto volveria hacer eco y reverbe-
rar fuertemente, gracias a las experiencias desarro-
lladas en el Centro Nacional de Referencia
Cultural (CNRC) y en la Fundacién Nacional Pro
Memoria (ENPM), bajo el liderazgo de Aloisio
Magalhies. Otro nombre fundamental en aquel
hipotético samba de enredo sobre bienes cultura-
les inmateriales.

En los aproximadamente sesenta afios posteriores
a las primeras preocupaciones y reflexiones de
Mario de Andrade sobre el asunto, el interés por
la documentacién de las actividades relacionadas a
la cultura tradicional y popular no estuvo restricto
apenas al Iphan o a la esfera patrimonial. El
Centro Nacional de Folclor y Cultura Popular
realizé un relevante trabajo de conservacién, pro-
mocién y difusién del conocimiento producido
por la cultura popular. Ademds, desarrollé accio-
nes de apoyo para las condiciones de existencia de
esas manifestaciones y mantuvo un extraordinario
acervo sobre el tema.

Por otro lado, la realizacién de seminarios con las
comunidades de las ciudades histéricas de Ouro
Preto y Diamantina (estado de Minas Gerais),
Cachoeira (Bahia) y Sdo Luis (Maranhio), en los
anos 80, siempre bajo la égida de Aloisio
Magalhaes, promovié la implementacién de las
siguientes acciones: 1) levantamientos socio-cultu-
rales en Alagoas y Sergipe; 2) inventarios de tec-
nologfas patrimoniales; 3) implantacién del
Museo Abierto de Orleans, en Santa Catarina; 4)
declaracién de patrimonio histérico de la Fdbrica
de Vino de Caju Tito Silva, en Paraiba; 5) uso de

la computadora en la documentacién visual de

5 - En O Registro do Patriménio Imaterial — Dossier Final de las Actividades
de la Comisién y de Grupo del Trabajo Patrimonio Inmaterial. Edicién
MinC/Iphan/Funarte, Brasilia, 2005, p. 07.
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questao da propriedade intelectual de processos
culturais coletivos; 7) desenvolvimento da idéia
de criagio de um selo de qualidade conferido a
produtos de reconhecido valor cultural, como o
queijo de Minas e a cachaca de alambique; 8)
inclusdo das culturas locais no processo de
educagio bdsica; 9) protecio da qualidade cultural
de produtos artesanais nos programas de fomento
governamental 2 atividade; 10) reconhecimento,
como patrimoénio, de bens da cultura indigena e
afro-brasileira; 11) documentagio da memdria
oral das frentes de expansio territorial e dos povos
indigenas dgrafos.

Um dos grandes feitos de Aloisio Magalhaes no
comando do CNRC e, posteriormente, da
ENPM, foi a ampliagio da protegao do Estado em
relagio ao patrimonio nio-consagrado, vinculado
a cultura popular e aos cultos afro-brasileiros. Em
Alagoas e na Bahia, o Iphan tombou,
respectivamente, a Serra da Barriga, onde os
quilombos de Zumbi se localizaram, e o Terreiro
da Casa Branca, um dos mais importantes,
antigos e atuantes centros de atividade do
candomblé baiano.

“Nesse periodo foram realizadas acoes de registro
bastante significativas que, apesar de seu cardter
experimental e ndo-sistemdtico, propiciaram uma
importante reflexdo sobre a questio, tendo como
principal fruto a sedimentacio de uma no¢ao mais
ampla de patriménio cultural”®

Essas agoes e a reflexdo sobre a importancia dos
bens culturais imateriais contribufram para
sensibilizar o Congresso Nacional a incluir o
assunto, de maneira contundente e afirmativa, na
Constitui¢ao Federal promulgada em 1988, que
estabeleceu:

Are. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro
os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia i identidade, & agio, &
memdria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I — as formas de expressio;
11 — os modos de criar, fazer e viver;
II] — as criagoes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

1V — as obras, objetos, documentos, edificacies e
demais espagos destinados as manifestacies artistico-
culturais;

6 - No Relatério Final das Atividades da Comissao e do Grupo de Trabalho
Patriménio Imaterial . IN: MinC/IphanFunarte . O Registro do Patriménio
12 Imaterial. Brasilia, 2 ed., 2003, p. 15.

patrones de tejido manual y de trenzado indigena;
6) debate sobre la propiedad intelectual de proce-
sos culturales colectivos; 7) desarrollo de la idea
de creacién de un sello de calidad conferido a pro-
ductos de reconocido valor cultural, como el
Queso de Minas y la Cachaza de Alambique; 8)
inclusién de las culturas locales en el proceso de
educacion bdsica; 9) proteccién de la calidad cul-
tural de productos artesanales en los programas de
fomento gubernamentales de esta actividad; 10)
reconocimiento, como patrimonio, de bienes de la
cultura indigena y afrobrasilefia; 11) documenta-
cién de la memoria oral de los frentes de expan-
sién territorial y de los pueblos indigenas dgrafos.

Uno de los grandes logros de Alofsio Magalhaes
en el comando del CNRC y posteriormente de la
ENPM, fue la ampliacién de la proteccién del
Estado en relacién al patrimonio no consagrado,
vinculado a la cultura popular y a los cultos afro-
brasilefios. El Iphan declaré como patrimonio la
Serra da Barriga en Alagoas y el Terreiro da Casa
Branca en Bahia, que es uno de los mds importan-
tes, antiguos y actuantes centros de actividad del
candomblé.

“En ese periodo fueron realizadas acciones de registro
bastante significativas que, a pesar de su cardcter
experimental y no sistemdtico, propiciaron una
importante reflexion sobre el tema, teniendo como
principal fruto la sedimentacidn de una nocidn mis
amplia de patrimonio cultural”*

Estas acciones y la reflexién sobre la importancia
de los bienes culturales inmateriales contribuyeron
para sensibilizar al Congreso Nacional a incluir el
tema, de manera contundente y afirmativa, en la
Constitucién Federal promulgada en 1988, que
establecid:

Art. 216. Constituyen patrimonio cultural brasilesio
los bienes de naturaleza material e inmaterial,
tomados individualmente o en conjunto, portadores
de referencia para la identidad, para la accidn, para
la memoria de los diferentes grupos formadores de la
sociedad brasilenia, en los cuales se incluyen:

I — las formas de expresion
11 — los modos de crear, hacer y vivir
I — las creaciones cientificas, artisticas y tecnoldgicas

1V — las obras, objetos, documentos, edificaciones y
demds espacios destinados a las manifestaciones artis-
tico-culturales

6 - En el Informe Final de las Actividades de la Comisién y del Grupo de
Trabajo Patrimonio Inmaterial. IN: MinC/IphanFunarte. El Registro del
Patrimonio Inmaterial. Brasilia, 2 ed., 2003, p. 15.



V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico.

Pardgrafo 1. O poder piiblico, com a colaboragio da
comunidade, promoverd e protegerd o patriménio
cultural brasileiro por meio de inventdrios, registros,
vigildncia, tombamento e desapropriagio, e de outras
Jformas de acautelamento e preservagio.”

Mas, apenas em novembro de 1997, essas
orientagbes contidas na Constitui¢io de 1988
resultaram em uma a¢do mais concreta: o
semindrio internacional, promovido pelo Iphan
em Fortaleza (Ceard), para discutir estratégias e
formas de protegao ao patriménio imaterial.

Nesse evento foram apresentadas experiéncias
brasileiras e internacionais de resgate e de
valorizagdao de manifesta¢bes culturais vivas.
Também se discutiram os rumos da agio
institucional nesse campo, os instrumentos legais
e as medidas administrativas que poderiam ser
propostas para a preservagio dessa dimensio do
patriménio.

O semindrio produziu o documento A Carta de
Fortaleza. Nela recomendavam-se o
aprofundamento do debate sobre o conceito de
patrimoénio cultural imaterial e o desenvolvimento
de estudos para a criagdo de instrumento legal,
instituindo o ‘Registro’ como principal modo de
preserva¢do e de reconhecimento de bens culturais
dessa natureza.

A Carta de Fortaleza repercutiu de imediato no
Ministério da Cultura: em marco de 1998,
constituiu-se Comissao com o objetivo de
elaborar proposta visando 4 regulamentagio do
acautelamento do patriménio cultural imaterial.
Integravam esse grupo Joaquim Falcao, Marcos
Villaga e Thomas Farkas, membros do Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural’, e Eduardo
Portella, entao presidente da Biblioteca Nacional.
Também foi criado o Grupo de Trabalho
Patrimoénio Imaterial (GTPI), que reunia técnicos
do Iphan, da Funarte ¢ do MinC, para assessorar
essa Comissao.

7 - O Conselho Consultivo do Patriménio Cultural tem fungoes definidas no
Decreto n° 5.040, de 07 de abril de 2004, que estabelece no art. 9°, sua com-
peténcia para “examinar, apreciar e decidir sobre questdes relacionadas ao
tombamento, ao registro de bens culturais de natureza imaterial e & saida de
bens culturais do pafs e opinar acerca de outras questdes propostas pelo
Presidente”. O Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 2000, estabelece em seus
art. 3%, 4°, 5° e 7° que cabe também ao Conselho: a) manifestar-se quanto as
propostas de registro apresentadas ao Iphan; b) estabelecer regulamentagio
interna quanto 2 instrugdo de processos de registro; c) deliberar sobre os bens a
serem registrados; d) determinar quanto a abertura de novos livros de registro;
e) deliberar sobre revalidagio do titulo de Patriménio Cultural do Brasil, con-
ferido aos bens culturais registrados.

V' — los conjuntos urbanos y sitios de valor histdrico,
paisajistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecoldgico y cientifico.

Pirrafo 1. El poder piiblico, con la colaboracion de
la comunidad, promoverd y protegerd el patrimonio
cultural brasilerio por medio de inventarios, registros,
vigilancia, declaracion de patrimonios y desapropia-
cidn, y de otras formas de cautela y preservacion.”

Sin embargo, apenas en noviembre de 1997, estas
orientaciones contenidas en la Constitucién de
1988 resultaron en una accién mds concreta: el
seminario internacional, promovido por el Iphan
en la ciudad de Fortaleza, estado de Ceard, para
discutir estrategias y formas de proteccién para el
patrimonio inmaterial.

En el referido evento fueron presentadas experien-
cias brasilefias e internacionales de rescate y valori-
zacién de manifestaciones culturales vivas.
También se discutieron los rumbos de la accién
institucional en este campo, los instrumentos
legales y las medidas administrativas que podrian
ser propuestas para la preservaciéon de esta dimen-
sién del patrimonio.

A trajetdria da salvaguarda do patrimonio cultural imaterial no Brasil

El seminario produjo el documento llamado
Carta de Fortaleza, donde se recomendaba pro-
fundizar el debate sobre el concepto de patrimo-
nio cultural inmaterial y el desarrollo de estudios
para la creacién de un instrumento legal, institu-
yendo el Registro como principal forma de preser-
vacién y de reconocimiento de bienes culturales
de esta naturaleza.

La Carta de Fortaleza repercutié inmediatamente
en el Ministerio de Cultura: en marzo de 1998, se
constituy6 la Comisién con el objetivo de elabo-
rar una propuesta para reglamentar la cautela del
patrimonio cultural inmaterial. El grupo estaba
integrado por Joaquim Falcao, Marcos Villaga y
Thomas Farkas, miembros del Consejo
Consultivo de Patrimonio Cultural’, y Eduardo
Portella, entonces presidente de la Biblioteca
Nacional. También fue creado el Grupo de
Trabajo Patrimonio Inmaterial (GTPI), que reu-
nia técnicos del Iphan, Funarte y Ministerio de
Cultura, para asesorar la comisién.

7 - El Consejo Consultivo del Patrimonio Cultural tiene funciones definidas en
el Decreto n° 5.040, del 07 de abril de 2004, que establece en el art. 9°, su
competencia para “examinar, apreciar y decidir sobre cuestiones relacionadas a
la declaracién de patrimonio, al registro de bienes culturales de naturaleza
inmaterial y a la salida de bienes culturales del pais y opinar acerca de otras
cuestiones propuestas por el Presidente”. El Decreto n° 3.551, del 04 de agosto
de 2000, establece en sus art. 3°, 4°, 5° y 7° que cabe también al Conscjo: a)
manifestarse cuanto a las propuestas de registro presentadas al Iphan; b) estable-
cer rcglamcntacién interna cuanto a la instruccién de procesos de registro; c)
deliberar sobre los bienes a ser registrados; d) determinar cuanto a la apertura
de nuevos libros de registro; ) deliberar sobre revalidacién del titulo de
Patrimonio Cultural de Brasil, conferido a los bienes culturales registrados. 13
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Indio Guarani (acervo INRC - Missoes/Iphan); Samba de Roda (Luiz Santos); Vaqueiros do Bumba-meu-boi da Fé em Deus, Sao

Lufs, MA (Luciana Carvalho, acervo CNFCP)

O resultado do trabalho conjunto entre a
Comissao e o Grupo de Trabalho Patriménio
Imaterial (GTPI) nao demorou a surgir. Em 4 de
agosto de 2000 o Decreto nimero 3.551 instituiu
‘0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial
que constituem patriménio cultural brasileiro” e
criou ‘0 Programa Nacional do Patriménio
Imaterial”.

Quatro anos depois, em 7 de abril de 2004, jd na
atual gestdo do Ministério da Cultura, o Decreto
n° 5.040 criou o Departamento do Patriménio

Imaterial do Iphan (DPI), ao qual se subordinou
o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular

(CNFCP), em funcionamento desde 1958.

Passaram a ser missoes bdsicas desse novo
espago institucional:

1) respeito a diversidade cultural do Brasil;
2) valorizagao da diferenga;

3) ampliagao do foco da prote¢ao conferida pelo
Estado ao patrimdénio cultural brasileiro;

4) valorizagao do patriménio protegido visando a
sua preservagio ¢ melhor inser¢ao na vida
cotidiana;

5) ampliagdo do acesso ao patriménio cultural
como direito de cidadania e base para o
desenvolvimento sustentdvel do pais.

El resultado del trabajo conjunto entre la
Comisién y el Grupo de Trabajo Patrimonio
Inmaterial (GTPI) no demoré en surgir. El 4 de
agosto de 2000 el Decreto n° 3.551 instituy6 el
Registro de Bienes Culturales de Naturaleza
Inmaterial que constituyen patrimonio cultural
brasilefio y creé el Programa Nacional del
Patrimonio Inmaterial.

Cuatro afios después, el 7 de abril de 2004, en la
actual gestién del Ministerio de Cultura, el
Decreto n°® 5.040 creé el Departamento del
Patrimonio Inmaterial del Iphan (DPI), al cual se
subording el Centro Nacional de Folclor y
Cultura Popular (CNFCP), en funcionamiento
desde 1958.

Pasaron a ser misiones bdsicas de este nuevo
espacio institucional:

1) respeto a la diversidad cultural de Brasil;
2) valorizacién de la diferencia;

3) ampliacién del foco de la proteccién conferida
por el Estado al patrimonio cultural brasilefio;

4) valorizacién del patrimonio protegido con el
intuito de su preservacién y mejor insercién en la
vida cotidiana;

5) ampliacién del acceso al patrimonio cultural
como derecho de ciudadania y base para el desa-
rrollo sostenible del pafs.




OS BENS CULTURAIS
IMATERIAIS NO
MUNDO

Pelo menos desde 1972, a preocupagio com a
preservagio e a valorizagio do patriménio cultural
se tornou causa mundial. Vdrios paises firmaram,
na 172 Sessao da Conferéncia Geral da Unesco, a
Convengio sobre a prote¢io do Patrimonio
Mundial, Cultural e Natural, colocando,
entretanto, sob esse guarda-chuva apenas bens
moveis e imdveis, conjuntos arquitetdnicos e sitios
urbanos e naturais.

Sob a lideranca de representantes da Bolivia,
alguns Estados membros solicitaram formalmente
a essa entidade internacional a realizacao de
estudos especificos. Objetivo: apontar formas
juridicas de protecdo as manifestagoes da cultura
tradicional e popular, reconhecidas como
importante aspecto do patriménio cultural da
humanidade.

Desses estudos resultou, em 1989, na 25a.
Reuniio da Conferéncia Geral da Unesco, a
Recomendagio Sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular. Esse texto, até a
promulgacio, pela Unesco, da Convengao para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, em
2003, fundamentou as agoes de preservagao de
bens culturais dessa natureza em todo o mundo.
Constituiu-se em primeiro passo para a
construgao de um documento legal que firmasse
as diretrizes do trabalho de salvaguarda no plano
internacional. Tal documento, consubstanciado
na nova convengao de 2003, teve participagao
decisiva dos especialistas brasileiros que j4 vinham
desenvolvendo reflexbes sobre o tema.

Em abril de 2006, o governo brasileiro ratificou,
por meio do Decreto n° 5.753, essa convengao,
que assim define “patriménio cultural imaterial™:

“.. as prdticas, representagoes, expressoes,
conhecimentos e técnicas — junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais
que lhes sio associados — que as comunidades, os
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patrimonio cultural.
Esse patriménio cultural imaterial, que se transmite
de geragio em geragio, é constantemente recriado
pelas comunidades e grupos em fungio de seu

8 - BRASIL. Decreto n° 5753, 12 de abril de 2006 que promulga a
Convengio para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, adotada em
Paris, em 17 de outubro de 2003. Brasilia, 2006.

9 - Unesco. Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
Paris, 17 de outubro de 2003, art. 2°.

LoS BIENES
INMATERIAL
MUNDO

CULTURALES
ES EN EL

Por lo menos desde 1972, la preocupacién con la
preservacién y la valorizacién del patrimonio cul-
tural se convirtié en una causa mundial. En la
XVII Sesién de la Conferencia General de la
Unesco, varios paises suscribieron la Convencién
sobre la proteccién del Patrimonio Mundial,
Cultural y Natural, colocando bajo esta cipula
apenas bienes muebles e inmuebles, conjuntos
arquitecténicos y sitios urbanos y naturales.

Bajo el liderazgo de representantes de Bolivia,
algunos Estados miembros solicitaron formalmen-
te a esta entidad internacional la realizacién de
estudios especificos. Con el objetivo de apuntar
formas juridicas de proteccién para las manifesta-
ciones de la cultura tradicional y popular, recono-
cidas como un importante aspecto del patrimonio
cultural de la humanidad.

De estos estudios resulté la XXV Reunidn de la
Conferencia General de la Unesco, la
Recomendacién sobre la Salvaguardia de la
Cultura Tradicional y Popular, en 1989. Hasta su
promulgacién, por parte de la Unesco, de la
Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial, en 2003, el texto fundamen-
t6 las acciones de preservacién de bienes culturales
de esta naturaleza en todo el mundo. Se constitu-
y6 en el primer paso para la construccién de un
documento legal que consolidase las directrices del
trabajo de salvaguardia en el plano internacional.
Dicho documento, con base en la nueva conven-
cién de 2003, tuvo una participacién decisiva de
los especialistas brasilefios que venfan desarrollan-
do reflexiones sobre el tema.

En abril de 2006, el gobierno brasilefio ratific la
convencién, por medio del Decreto n° 5.753%,
que define “patrimonio cultural inmaterial™ de la
siguiente manera:

“..las prdcticas, representaciones, expresiones, conoci-
mientos y técnicas — junto con los instrumentos, obje-
tos, artefactos y lugares culturales que les son asocia-
dos — que las comunidades, los grupos y, en algunos
casos, los individuos reconocen como parte integrante
de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural
inmaterial, que se transmite de generacidn en gene-

8 - BRASIL. Decreto n° 5753, 12 de abril de 2006 que promulga la
Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, adoptada
en Parfs, el 17 de octubre de 2003. Brasilia, 2006.

9 - Unesco. Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, Parfs, 17 de octubre de 2003, art. 2°.
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ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua
histdria, gerando um sentimento de identidade e de
continuidade e contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e i criatividade
humana.”

Na verdade, desde os anos 50 do século passado,
paises orientais, especialmente o Japao, jd se
preocupavam com a questdo. Exatamente por esse
pioneirismo, a experiéncia japonesa de salvaguarda
do patriménio cultural imaterial serviu de base
para a Unesco elaborar, a partir de 1993, proposta
de dispositivo para o reconhecimento e o apoio
financeiro aos detentores de conhecimentos
tradicionais. Recomendou-se entdo aos paises
membros dessa organiza¢ao que individuos ou
grupos fossem declarados oficialmente Zesouros
Humanos Vivos, e passassem a receber ajuda
financeira do Estado para que pudessem
transmitir seus conhecimentos as novas geragoes.

Essa forma de preservagio, basicamente centrada
na figura do mestre como transmissor de saberes,
¢ também seguida por paises como Coréia,
Tailandia e Filipinas. No Ocidente, paises como a
Franga adotaram sistema similar — no caso, o
programa Les Métiers d’Art, voltado para
incentivar os mestres a transmitirem
conhecimento a jovens aprendizes e para
incentivar a re-inser¢ao do produto desses oficios
tradicionais no mercado.

Essa abordagem de origem japonesa, de foco mais
personalista, nao foi inteiramente adotada no
sistema de preservagio do patriménio cultural
imaterial montado pelo governo federal no Brasil.
A visao dos especialistas que colaboraram nessa
montagem ¢ a seguinte':

“Focalizando a expressio cultural e o territdrio em
que se desenvolve ou ocorre, € possivel atuar em todos
os aspectos que a colocam em risco ou a enfraquecem
— e naqueles que a fortalecem. Também sio
fundamentais todos os atores sociais envolvidos ou
relacionados com a prdtica (inclusive o piiblico que a
envolve e a consome), e nio apenas os chamados
mestres. O aspecto da transmissio do saber é, sem
dilvida, extremamente importante, mas algumas
vezes ndo ¢ esse 0 problema que a manifestacio
cultural enfrenta de maneira mais grave. Muitas
vezes os problemas sdo econdmicos, ambientais ou,
por exemplo, de dificuldade de acesso as matérias
primas. Podem também ocorrer questoes relacionadas
a falta de organiza¢io grupal ou comunitdria.

10 - Informagao prestada pela Dire¢ao do Departamento de Patriménio
16 Imaterial do Iphan.

racion, es constantemente recreado por las comunida-
des y grupos en funcion de su ambiente, de su inte-
raccion con la naturaleza y de su historia, generando
un sentimiento de identidad y de continuidad y con-
tribuyendo asi para promover el respeto a la diversi-
dad cultural y a la creatividad humana.”

En verdad, desde los afios 50, paises orientales,
especialmente Japdn, ya se preocupaban con el
tema. Exactamente, porque la experiencia japonesa
de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial
fue la precursora, sirvié de base para que la Unesco
elabore, a partir de 1993, una propuesta de disposi-
tivo para el reconocimiento y apoyo financiero a los
depositarios de conocimientos tradicionales. Se
recomendd a los paises miembros que individuos o
grupos fuesen declarados oficialmente Tesoros
Humanos Vivos, y pasen a recibir ayuda financiera
del Estado para que pudiesen transmitir sus conoci-
mientos a las nuevas generaciones.

Esta forma de preservacién, bdsicamente centrada
en la figura del maestro como transmisor de cono-
cimientos, es también seguida por paises como
Corea, Tailandia y Filipinas. En el Occidente, pai-
ses como Francia adoptaron un sistema similar —
en este caso, el programa Les Métiers d’Art, dirigi-
do a los maestros para incitar la transmisién de
sus conocimientos a jovenes aprendices y para
incentivar la reinsercién del producto de estos ofi-
cios tradicionales en el mercado.

Este abordaje de origen japonés, de foco mds per-
sonalista, no fue enteramente adoptado en el siste-
ma de preservacién del patrimonio cultural inma-
terial montado por el gobierno federal en Brasil.
La vision de los especialistas que colaboraron en
este montaje es la siguiente':

“Focalizando la expresion cultural y el territorio en
que se desarrolla u ocurre, es posible actuar en todos
los aspectos que la colocan en riesgo o la debilitan —
y en aquellos que la fortalecen. También son funda-
mentales todos los actores sociales involucrados o rela-
cionados con la prdctica (inclusive el piiblico que la
rodea y la consume), y no apenas los llamados ‘maes-
tros. El aspecto de la transmision del saber es, sin
duda, extremamente importante, pero algunas veces
no es ese el problema que la manifestacion cultural
enfrenta de manera mds grave. Muchas veces los pro-
blemas son econdmicos, ambientales o, por ejemplo,
de dificultad de acceso a las materias primas.
Pueden también ocurrir cuestiones relacionadas a la
falta de organizacion grupal o comunitaria.

10 - Informacién prestada por la Direccién del Departamento de Patrimonio
Inmaterial del Iphan.
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Misses/Iphan); Cirio de Nazaré (Luiz Braga).

Levamos em conta ainda a tradi¢io dos registros
etnogrdficos brasileiros que também focalizam a
expressio cultural ou o fendmeno cultural em sua
globalidade, e os riscos de clientelismo ou
assistencialismo que um programa limitado ao
reconhecimento de pessoas poderia ensejar. Por fim,
nos paises asidticos os chamados Tesouros Humanos
Vivos sio figuras centrais porque a questio da
autenticidade’ da expressao cultural (isto é, a forma
canonizada de fazer) é mais importante do que para
nds. Temos cultura mais hibrida, mais mutante e
mais antropofigica. O mestre é importante para nds,
ndo como pardmetro que deve ser sequido & risca,
mas como alguém que ensina algo que serd
transformado ou adaptado logo em seguida. Na
nossa cultura (ou culturas) o mestre, em geral, é um
bom executante ou um bom criador.”

Toda a discussao em torno do assunto, ao redor
do mundo, introduziu e legitimou a idéia de que
patriménio material e patriménio imaterial nao
estao separados. S30 vistos como

‘conjunto tinico e coerente de manifestagoes
milltiplas, complexas e profundamente
interdependentex dos intimeros componentes da
cultura de um grupo social”."!

A Unesco e vérios paises, considerando as
iniciativas que se produziram desde a Convengao
do Patriménio Mundial até hoje, reviram e
ampliaram a vis3o basicamente monumentalista
vigente: assumiram um enfoque mais global e
antropolégico em relagio ao patriménio cultural.
Ou seja: a oralidade, os conhecimentos
tradicionais, os saberes, os sistemas de valores e as
manifestagdes artisticas se tornaram expresoes
fundamentais na identificagao cultural dos povos.
Essas temdticas passaram, portanto, a ser objeto
de fomento de politicas publicas nesse setor.

11 - LEVI-STRAUSS, Laurent. O Patriménio Imaterial e Diversidade
Cultural: O Novo Decreto para a Prote¢ao dos Bens Imateriais. IN:

MinC/Iphan/Funarte. Op. cit., p. 77.

Viola-de-Cocho (Francisco Costa, acervo CNFCP); Indios Guarani em Sio Miguel das Missoes,RS (acervo INRC -

También tomamos en cuenta la tradicion de los
registros etnogrdficos brasileiios que focalizan la
expresion cultural o el fendmeno cultural en su glo-
balidad, y los riesgos de clientelismo o asistencialismo
que un programa limitado al reconocimiento de per-
sonas podria proporcionar. Finalmente, en los paises
asidticos los llamados Tesoros Humanos Vivos son
figuras centrales porque la cuestion de la ‘autentici-
dad’ de la expresion cultural (esto es, la forma cano-
nizada de hacer) es mds importante que para noso-
tros. Tenemos cultura mds hibrida, mds mutante y
mds antropdfaga. El maestro es importante para
nosotros, no como pardmetro que debe ser seguido a
raja tabla, sino como alguien que ensefia algo que
serd transformado o adaptado en seguida. En nuestra
cultura (o culturas) el maestro, en general, es un
buen ejecutante o un buen creador.”

Toda la discusién en torno al asunto, al rededor
del mundo, introdujo y legitimé la idea de que
patrimonio material y patrimonio inmaterial no
estdn separados. Son vistos como...

“un conjunto tinico y coberente de manifestaciones
miiltiples, complejas y profundamente interdepen-

dientes de los inniimeros componentes de la cultura
de un grupo social”."

La Unesco y varios paises, considerando las iniciati-
vas que se produjeron desde la Convencién del
Patrimonio Mundial hasta hoy, revivieron y amplia-
ron la visién bdsicamente monumentalista vigente:
asumieron un enfoque mds global y antropolégico
en relacién al patrimonio cultural. Es decir la orali-
dad, los conocimientos tradicionales, los saberes,
los sistemas de valores y las manifestaciones artisti-
cas se convirtieron en expresiones fundamentales en
la identificacién cultural de los pueblos. Estas
temdticas pasaron, por lo tanto, a ser objeto de
fomento de politicas publicas en este sector.

11 - LEVI-STRAUSS, Laurent. El Patrimonio Inmaterial y Diversidad
Cultural: El Nuevo Decreto para la Proteccién de los Bienes Inmateriales. IN: 17
MinC/Iphan/Funarte. Op. cit., p. 77.



Nao existe consenso no plano internacional ou
nacional sobre a expressao que melhor define o
conjunto dos bens culturais de natureza imaterial.
Aqui e ali sdo utilizadas expressoes como
patriménio cultural intangtvel, patriménio cultural
imaterial, cultura tradicional ¢ popular ou
patriménio oral.

No Brasil, o Iphan e o Ministério da Cultura
optaram por definir o patriménio cultural
brasileiro tendo como base o estabelecido no
Artigo 216 da Constitui¢ao Federal. Mas
ressalvaram que:

“Nio hd diivida de que as expressoes patriménio
imaterial e bem cultural de natureza imaterial
reforcam wma falsa dicotomia entre esses bens
culturais vivos e o chamado patriménio material.
Por outro lado, contudo, com essa definigio,
delimita-se um conjunto de bens culturais que,
apesar de estar intrinsecamente vinculado a uma
cultura material, nio vinha sendo reconhecido
oficialmente como patriménio nacional.”

A identificagao desses bens culturais imateriais
deveria se dar, portanto, a partir de sua relevincia
para a memdria, a identidade e a formagao da
sociedade brasileira. Também foi visto como
fundamental a sua continuidade histérica, ou seja:
que fossem reiteradas, transformadas e atualizadas,
a ponto de se tornarem referéncias culturais para
comunidades que as mantém e as praticam.

Definiu-se ainda que esses bens culturais de
natureza imaterial estariam incluidos, ou
contextualizados, nas seguintes categorias:

1) Saberes: conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades;

2) Formas de Expressao: manifestagoes literdrias,
musicais, pldsticas, cénicas e lddicas;

3) Celebragoes: rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras préticas da vida social;

4) Lugares: mercados, feiras, santudrios, pragas e
demais espagos onde se concentram e reproduzem
préticas culturais coletivas.

12 - Em Relatério Final das Atividades da Comissao e do Grupo de Trabalho
18 Patriménio Imaterial IN: MNC/Iphan/Funarte, Op. cit, p. 15.

No existe consenso en el plano internacional o
nacional sobre la expresién que mejor define al
conjunto de los bienes culturales de naturaleza
inmaterial. Aqui y alli son utilizadas expresiones
como patrimonio cultural intangible, patrimonio
cultural inmaterial, cultura tradicional y popular o
patrimonio oral.

En Brasil, el Iphan y el Ministerio de Cultura
optaron por definir el patrimonio cultural brasile-
fio teniendo como base lo establecido en el
Articulo 216 de la Constitucién Federal. Pero sal-
vaguardaron que:

“No hay duda de que las expresiones patrimonio
inmaterial y bien cultural de naturaleza inmaterial
refuerzan una falsa dicotomia entre estos bienes cul-
turales vivos y el llamado patrimonio material. Sin
embargo, por otro lado, con esa definicion, se deli-
mita un conjunto de bienes culturales que, a pesar
de estar intrinsecamente vinculado a una cultura
material, no venia siendo reconocido oficialmente
como patrimonio nacional.”

Por lo tanto, la identificacién de estos bienes cultu-
rales inmateriales deberfa darse a partir de su rele-
vancia para la memoria, identidad y formacién de la
sociedad brasilefia. También fue visto como funda-
mental su continuidad histérica, es decir que fuesen
reiteradas, transformadas y actualizadas, al punto
que se conviertan en referencias culturales para
comunidades que las mantienen y las practican.

Se definié ademds que estos bienes culturales de
naturaleza inmaterial estarfan incluidos, o contex-
tualizados, en las siguientes categorfas:

1) Saberes: conocimientos y modos de hacer
enraizados en el cotidiano de las comunidades;

2) Formas de Expresién: manifestaciones litera-
rias, musicales, pldsticas, escénicas y lidicas;

3) Celebraciones: rituales y fiestas que marcan la
vivencia colectiva del trabajo, de la religiosidad, del
entretenimiento y de otras précticas de la vida social;

4) Lugares: mercados, ferias, santuarios, plazas y
demds espacios donde se concentran y reproducen
précticas culturales colectivas.

12 - En Informe Final de las Actividades de la Comisién y del Grupo de
Trabajo Patrimonio Inmaterial IN: MNC/Iphan/Funarte, Op. cit, p. 15.



No processo de discussao do sistema brasileiro de
salvaguarda do patriménio imaterial o conceito de
referéncia cultural se tornou fundamental.

A discussdo sobre as prdticas, expressoes e
conhecimentos que sdo referéncias para grupos e
segmentos sociais comegou a se consolidar a partir
dos anos 70. Nessa época, os critérios para a
prote¢ao de bens culturais de grande valor
histérico e artistico, tracados em 1937,
comegaram a ganhar revisao radical.

O impulsionador dessa virada foi o jd
mencionado Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC), capitaneado por Aloisio
Magalhaes, que defendia a busca — nas raizes vivas
da identidade nacional, nos bens culturais nio-
consagrados pela entao Secretaria do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (Sphan) — dos
fundamentos de um desenvolvimento social e
econdmico inclusivo e culturalmente sustentado.

“Indagagoes, sobre quem tem legitimidade para
selecionar o que deve ser preservado, a partir de que
valores, em nome de quais interesses e de quais
grupos, passaram a por em destaque a dimensio
social e politica de uma atividade que costumava ser
vista como eminentemente técnica. Entendia-se que
0 patriménio cultural brasileiro nio devia se
restringir aos grandes monumentos, aos testemunhos
da histdria ‘oficial’, em que sobretudo as elites se
reconhecem, mas devia incluir também manifestacoes
culturais representativas para os outros grupos que
compdem a sociedade brasileira — os indios, os negros,
os imigrantes, as classes populares em geral.”

Ao se colocar o tema da referéncia cultural na
ordem do dia, pretendia-se que as intervengoes
preservacionistas enxergassem os sitios de valor
patrimonial nio apenas como ambientes
constituidos de natureza e de conjuntos de
construgdes. Mas, basicamente, como lugares
onde se desenrola vigoroso processo cultural de
enorme complexidade e dinamismo:

“Falar em referéncias culturais significa dirigir o
olhar para representagies que configuram uma
‘identidade’ da regido para seus habitantes, e que
remetam & paisagem, as edificagoes e objetos, aos
<, 2 < o \ e . » 14
fazeres e Saberes, is crengas e hdbitos”.

A politica de salvaguarda dos bens culturais
imateriais, executada hoje pelo Iphan e
coordenada pelo Departamento do Patriménio
Imaterial, resgata esse conceito e o utiliza no
trabalho realizado em vdrias regides do pais. No

13 - LONDRES, Cecilia. Referéncias Culturais: Base para Novas Politicas de
Patriménio. IN: Manual de Publicagao do Departamento de Documentagio e
Identificagao. MinC/Iphan, Brasilia, 2000, p. 11.

14 - 1d., Tbid.

En el proceso de discusién del sistema brasileno
de salvaguardia del patrimonio inmaterial el con-
cepto de referencia cultural se volvié fundamental.
La discusién sobre las prdcticas, expresiones y
conocimientos que son referencias para grupos y
segmentos sociales comenzé a consolidarse a partir
de los afos 70. En esa época, los criterios para la
proteccion de bienes culturales de gran valor his-
tdrico y artistico, trazados en 1937, comenzaron a
recibir una revisién radical.

El impulsador de este giro fue el ya mencionado
Centro Nacional de Referencia Cultural (CNRC),
capitaneado por Alofsio Magalhaes, que defendia
la bisqueda — en las raices vivas de la identidad
nacional, en los bienes culturales no consagrados
por la entonces Secretarfa del Patrimonio
Histérico y Artistico Nacional (Sphan) — de los
fundamentos de un desarrollo social y econémico
inclusivo y culturalmente sostenible.

“Indagaciones, sobre quién tiene legitimidad para
seleccionar lo que debe ser preservado, a partir de qué
valores, en nombre de cudles intereses y de cudles gru-
pos, pasaron a poner en destaque la dimension social y
politica de una actividad que acostumbraba ser vista
como eminentemente técnica. Se entendia que el
patrimonio cultural brasilerio no debia restringirse a
los grandes monumentos, a los testimonios de la histo-
ria oficial), donde se reconocen especialmente la nata
de la sociedad, sino debia incluir también manifesta-
ciones culturales representativas para los otros grupos
que componen la sociedad brasilefia — los indios,
negros, inmigrantes, las clases populares en general.” >

Al colocarse el tema de la referencia cultural en el
orden del dia, se pretendia que las intervenciones
de preservacién considerasen los sitios de valor
patrimonial no apenas como ambientes constitui-
dos de naturaleza y de conjuntos de construccio-
nes. Sino bdsicamente, como lugares donde se
desenvuelve un vigoroso proceso cultural de enor-
me complejidad y dinamismo:

“Hablar en referencias culturales significa dirigir la
mirada hacia las representaciones que configuran
una ‘identidad’ de la region para sus habitantes, y
que remitan al paisaje, a la edificaciones y objetos, a
los ‘haceres’ y Ssaberes, a las creencias y hdbitos”."

La politica de salvaguardia de los bienes culturales
inmateriales, ejecutada hoy por el Iphan y coordi-
nada por el Departamento del Patrimonio

Inmaterial, rescata este concepto y lo utiliza en el
trabajo realizado en varias regiones del pais. En el

13 - LONDRES, Cecilia. Referencias Culturales: Base para Nuevas Politicas

de Patrimonio. IN: Manual de Publicacién del Departamento de
Documentacién e Identificacién. MinC/Iphan, Brasilia, 2000, p. 11.
14 - Id., Ibid.
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Manual de Aplicagao do Inventdrio Nacional de
Referéncias Culturais, um dos principais
instrumentos dessa politica, 1é-se':

“Referéncias sio edificacies e sio paisagens naturas.
Sao também as artes, os oficios, as formas de
expressio e os modos de fazer. Sio as festas e os
lugares a que a memdria e a vida social atribuem
sentido diferenciado: sio as consideradas mais belas,
sdo as mais lembradas, as mais queridas. Sio fatos,
atividades e objetos que mobilizam a gente mais
proxima e que reaproximam os que estio distantes,
para que se reviva o sentimento de participar e de
pertencer a um grupo, de possuir um lugar. Em
suma, referéncias sio objetos, prdticas e lugares
apropriados pela cultura na construgio de sentidos
de identidades, sio o que popularmente se chama de
7aiz’ de uma cultura’”.

A incorporagio da nogio de referéncia cultural
implicou nova visao da conservagao e da gestao
dos bens culturais brasileiros. Significou, também,
assumir que a atribuigio de valor patrimonial a
objetos e a¢bes ndo é prerrogativa exclusiva do
Estado e de seus representantes. Antes disso,
precisa envolver os demais sujeitos que mantém e
produzem bens culturais.

Essa visao tornou-se mais institucionalizada a
partir da promulgagao do Decreto n°® 3.551, de
agosto de 2000, e da formulagio do Inventdrio
Nacional de Referéncias Culturais (INRC). Tais
providéncias permitiram o estabelecimento das
seguintes diretrizes de salvaguarda:

A reprodugio e a continuidade dos bens culturais
vivos dependem de seus produtores e detentores.
Por isso, eles devem sempre ser participantes
ativos do processo de identificagao,
reconhecimento e apoio.

A garantia das condigdes sociais e ambientais
necessdrias 2 produgio, reprodugio e transmissao
desses bens, ¢ essencial. Logo, projetos que visem
a melhoria dessas condi¢bes devem ser
fomentados e incentivados.

O conhecimento do universo do patriménio
cultural é fundamental para a implementagio de
agoes de registro e de fomento. O mapeamento, o
inventdrio e a documentagio de referéncias
culturais no territério nacional s3o, portanto,
prioridades.

A ampliagao do espago institucional da
salvaguarda do patriménio cultural imaterial é

15 - Em Como Ler o INRC, IN: MinC/Iphan. Manual de Aplicagio do
Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais. Brasilia, 2000, p 29.
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Manual de Aplicacién del Inventario Nacional de
Referencias Culturales, uno de los principales ins-
trumentos de esta politica, se lee":

“Referencias son edificaciones y son paisajes natura-
les. Son también las artes, los oficios, las formas de
expresion y los modos de hacer. Son las fiestas y los
lugares donde la memoria y la vida social atribuyen
sentido diferenciado: son las consideradas mds bellas,
son las mds recordadas, las mds queridas. Son hechos,
actividades y objetos que movilizan la gente mids
proxima y que reaproximan los que estdn distantes,
para que se reviva el sentimiento de participar y de
pertenecer a un grupo, de poseer un lugar. En suma,
referencias son objetos, prdcticas y lugares apropiados
por la cultura en la construccion de sentidos de iden-
tidades, son lo que popularmente se llama de ‘raiz’
de una cultura’.

La incorporacién de la nocién de referencia cultu-
ral implicé en una nueva visién de la conservacién
y de la gestién de los bienes culturales brasilefios.
Significé también asumir que la atribucién de
valor patrimonial a objetos y acciones no es prerro-
gativa exclusiva del Estado y de sus representantes.
Antes de ello, necesita circunscribir los demds suje-
tos que mantienen y producen bienes culturales.

Esta visién se volvié mds institucionalizada a partir
de la promulgacién del Decreto n® 3.551, de agos-
to de 2000, y de la formulacién del Inventario
Nacional de Referencias Culturales INRC). Tales
providencias permitieron el establecimiento de las
siguientes directrices de salvaguardia:

La reproduccién y continuidad de los bienes cul-
turales vivos dependen de sus productores y depo-
sitarios. Por ello, deben siempre ser participantes
activos del proceso de identificacién, reconoci-
miento y apoyo.

La garantia de las condiciones sociales y ambientales
necesarias para la produccién, reproduccién y trans-
misién de estos bienes, es esencial. Luego, proyectos
que tengan como objetivo el mejoramiento de esas
condiciones deben ser fomentados e incentivados.

El conocimiento del universo del patrimonio cul-
tural es fundamental para la implementacién de
acciones de registro y de fomento. El mapeo,
inventario y documentacién de referencias cultu-
rales en el territorio nacional son por lo tanto,

prioridades.
La ampliacién del espacio institucional de la salva-

guardia del patrimonio cultural inmaterial es una

15 - En Cémo Leer el INRC, IN: MinC/Iphan. Manual de Aplicacién del
Inventario Nacional de Referencias Culturales. Brasilia, 2000, p 29.



a¢ao necessdria a consolidagao e & permanéncia
dessa politica publica, e demanda continuo
aprimoramento de suas bases conceituais, técnicas
e metodoldgicas.

Os direitos de imagem e de propriedade
intelectual coletiva devem ser reconhecidos e
defendidos, além de garantidos os beneficios que
o processo de salvaguarda pode gerar para os
produtores e detentores dos bens culturais
imateriais.

accién necesaria para la consolidacién y perma-
nencia de esta politica pablica, y demanda un
continuo perfeccionamiento de sus bases concep-
tuales, técnicas y metodoldgicas.

Los derechos de imagen y de propiedad intelec-
tual colectiva deben ser reconocidos y defendidos,
ademds de garantizados los beneficios que el pro-
ceso de salvaguardia puede generar para los pro-
ductores y depositarios de los bienes culturales
inmateriales.

Cuia de Santarém, PA (Francisco Costa, acervo CNFCP); Cirio de Nazaré, brinquedos de miriti (Luiz Braga); Panelas de

Goiabeiras (Mdrcio Vianna).
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“O patriménio imaterial nio requer protecio’ e
conservacdo’ — no mesmo sentido das nocoes
fundadoras da prdtica de preservagio de bens
culturais méveis e imdveis —, mas identificagio,
reconhecimento, registro etnogrdfico,
acompanhamento periddico, divulgacio e apoio.
Enfim, mais documentacio e acompanhamento e
menos intervengio”. '°

Com base nesse entendimento, vém sendo
desenvolvidas as agoes de salvaguarda de bens
culturais imateriais no Brasil. Trabalho que conta
com os seguintes instrumentos:

O processo de reconhecimento de bens culturais
imateriais ¢ regido pelo Decreto n° 3.551/007,
que, como jd mencionado, institui o Registro.
Este instrumento legal, resguardadas as suas
especificidades e alcance, equivale ao
tombamento. Em sintese: tombam-se objetos,
edificagdes e sitios fisicos; registram-se saberes e
celebragoes, rituais, formas de expressao e os
espagos onde essas préticas se desenvolvem.

16 - Em Relatério Final das Atividades da Comissao e do Grupo de Trabalho
Patriménio Imaterial IN: MNC/Iphan/Funarte, Op. cit, p. 19.

17 - “Fica instituido o registro de bens culturais de natureza imaterial que con-
stituem patrimonio cultural brasileiro.” , art. 1° do Decreto n°® 3.551 de 4 de
agosto de 2000.
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“El patrimonio inmaterial no requiere proteccion’
y ‘conservacidn’ — en el mismo sentido de las
nociones fundadoras de la prictica de preservacion
de bienes culturales muebles e inmuebles —, sino
identificacidn, reconocimiento, registro etnogrdfi-
co, seguimiento periddico, divulgacion y apoyo.

En fin, mds documentacion y seguimiento y menos
intervencion”. °

Con base en este entendimiento, vienen siendo
desarrolladas las acciones de salvaguardia de bienes
culturales inmateriales en Brasil. Trabajo que
cuenta con los siguientes instrumentos:

El proceso de reconocimiento de bienes culturales
inmateriales es regido por el Decreto n° 3.551/00V,
que como ya fue mencionado, instituye el Registro.
Este instrumento legal, resguardadas sus especifici-
dades y alcance, equivale a la declaracién de patri-
monio. En sintesis: se declaran como patrimonio
objetos, edificaciones y sitios fisicos; se registran
saberes y celebraciones, rituales, formas de expresién
y los espacios donde estas précticas se desarrollan.

16 - En Informe Final de las Actividades de la Comisién y del Grupo de
Trabajo Patrimonio Inmaterial IN: MNC/Iphan/Funarte, Op. cit, p. 19. 21

17 - “Queda instituido el registro de bienes culturales de naturaleza inmaterial
que constituyen patrimonio cultural brasilefio.” , art. 1° del Decreto n° 3.551
del 4 de agosto de 2000.



O Registro, como forma de reconhecimento das
expressoes de natureza imaterial que devem ser
parte integrante do patriménio cultural brasileiro,
busca a valorizac¢ao desses bens. E mais: estabelece
o compromisso do Estado em documentar,
produzir conhecimento, e apoiar a continuidade
dessas prdticas sécio-culturais.

O Registro corresponde entao a identificagio e a
produgio de conhecimento sobre o bem cultural.
O que significa documentar, pelos meios técnicos
mais adequados, o passado e o presente da
manifestagio e suas diferentes versoes, tornando
essas informagoes amplamente acessiveis ao
publico — mediante a utilizagao dos recursos
proporcionados pelas novas tecnologias de
informagao.

O decreto presidencial que institui o Registro dos
bens culturais imateriais também sugere os
diferentes dominios que compdem essa dimensio
do patrimonio, por meio da cria¢io dos Livros de
Registro, voltados para os saberes, as celebragoes,
as formas de expressio e os lugares.

A instrugdo dos processos de Registro ¢ sempre
supervisionada pelo Iphan. Consta de descrigao
pormenorizada do bem a ser registrado,
acompanhada da documentagao correspondente, e
deve mencionar todos os elementos que lhe sejam
culturalmente relevantes. Poderd ser feita por
outros 6rgaos do Ministério da Cultura, pelas
unidades regionais do Iphan ou por entidade
publica ou privada que detenha conhecimentos
especificos sobre a matéria.

As propostas de registro devem ser sempre coletivas e,
normalmente, partir da sociedade. Uma vez
recebidas pelo Iphan, sido avaliadas em cardter
preliminar e, se julgadas procedentes, sio
encaminhadas para instrugdo. ™.

Realizada a instrugio do processo, o Iphan emite
parecer que ¢ publicado no Didrio Oficial da
Unido, para eventuais manifestagoes da sociedade
sobre o Registro. Apds trinta dias, o processo ¢
encaminhado ao Conselho Consultivo do
Patrimoénio Cultural para deliberagio.

E importante ressaltar ainda que o Decreto
presidencial que institui o Registro determina:
esse processo deve ser renovado a cada dez anos,
no mdximo.

“O Registro é sempre do retrato de um momento,
que deve ser refeito periodicamente, a fim de que

18 - Iphan. Informe sobre o estado da prote¢ao do Patriménio Cultural
22 Imaterial. Brasilia. 2005.

El Registro, como forma de reconocimiento de las
expresiones de naturaleza inmaterial que deben ser
parte integrante del patrimonio cultural brasileno,
busca la valorizacién de dichos bienes. Ademis,
establece el compromiso del Estado en documen-
tar, producir conocimiento, y apoyar la continui-
dad de estas prdcticas socio-culturales.

El Registro corresponde entonces a la identifica-
cién y produccién de conocimiento sobre el bien
cultural. Lo que significa documentar, por los
medios técnicos mds adecuados, el pasado y el
presente de la manifestacién y sus diferentes ver-
siones, haciendo que estas informaciones sean
ampliamente asequibles al pablico — mediante la
utilizacién de los recursos proporcionados por las
nuevas tecnologfas de informacién.

El decreto presidencial que instituye el Registro de
los bienes culturales inmateriales también sugiere
los diferentes dominios que componen esta dimen-
sién del patrimonio, por medio de la creacién de
los Libros de Registro, dirigidos a los saberes, cele-
braciones, formas de expresién y lugares.

La instruccién de los procesos de Registro es siem-
pre supervisada por el Iphan. Consta de una des-
cripcién pormenorizada del bien a ser registrado,
acompafiada de la documentacién correspondien-
te, y debe mencionar todos los elementos que sean
culturalmente relevantes. Podrd ser realizada por
otros 6rganos del Ministerio de Cultura, por las
unidades regionales del Iphan o por entidad
publica o privada que posea conocimientos especi-
ficos sobre la materia.

“Las propuestas de registro deben ser siempre colecti-
vas y normalmente, partir de la sociedad. Una vez
recibidas por el Iphan, son evaluadas en cardcter
preliminar y, si son juzgadas procedentes, son remiti-

das para la instruccion.”™.

Realizada la instruccién del proceso, el Iphan emite
su parecer que es publicado en el Diario Oficial de
la Unidn, para eventuales manifestaciones de la
sociedad sobre el Registro. Después de treinta dias,
el proceso es remitido al Consejo Consultivo del
Patrimonio Cultural para su deliberacién.

Ademds, es importante resaltar que el Decreto
presidencial que instituye el Registro determina: el
proceso debe ser renovado cada diez afios, como
mdximo.

“El Registro es siempre del retrato de un momento,
que debe ser rehecho periddicamente, a fin de que

18 - Iphan. Informe sobre el estado da proteccién del Patrimonio Cultural
Inmaterial. Brasilia. 2005.



possa se acompanhar as adaptagies e as
transformagoes que o processo cultural opera nessas
manifestagoes. Este reexame também é importante
para o monitoramento e a avaliagio dos impactos
gerados pela declaragio desses bens como patriménio
cultural do pais™.

Esse instrumento legal adotado pelo Governo
Federal tem inspirado governos estaduais de vdrias
regides do pais a adotar instrumentos semelhantes
ou complementares. Bahia, Ceard, Espirito Santo,
Minas Gerais, Pernambuco e Distrito Federal jd
promulgaram leis inspiradas no Decreto n°
3.551/00 ou no Sistema dos Tesouros Vivos da
Unesco™.

Paralelamente aos estudos que culminaram na
promulgacio do Decreto n° 3.551/00, o Iphan
investiu na elaboragao de uma metodologia
apropriada a identificagdo e a produgao de
conhecimento sobre bens culturais de natureza
imaterial, de modo a subsidiar a formulagao de
politicas publicas nesse campo®'.

Além disso, tal metodologia possibilita: 1) auxilio,
quando for o caso, a instrugao dos processos de
registro: 2) promogao do patriménio cultural
imaterial junto a sociedade; 3) orientagio para
agoes de apoio e fomento a bens culturais em
situagdo de risco ou de atendimento a demandas
advindas do processo de inventdrio; 4) tratamento
e acesso publico as informagdes produzidas sobre
esse universo.

O INRC ¢ um procedimento de investigagio que
se desenvolve em niveis de complexidade crescente
e prevé trés etapas, correspondentes a esses niveis
sucessivos de aproximagio e aprofundamento,
quais sejam:

Levantamento preliminar: reunido e
sistematizagdo das informagoes disponiveis sobre o
universo a inventariar, produzindo-se, ao final da
etapa, um mapeamento cultural que pode ter
cardter territorial, geopolitico ou temdtico.

Identificagdo: descri¢io sistemdtica e tipificagio
das referéncias culturais relevantes; mapeamento
das relacoes entre essas referéncias e outros bens e

19 - Id., Ibid.

20 - Até 2005, nove estados da federagdo j& haviam estabelecido sua legislagao
especifica voltada para a salvaguarda do patriménio cultural imaterial. Sao eles:
Espirito Santo, Minas Gerais, Pernambuco, Cear4, Distrito Federal, Bahia,
Alagoas, Santa Catarina e Paraiba.

21- O INRC instrumentaliza o que estabelece o art. 8° do Decreto n° 3.551,
de 04 de agosto de 2000, o qual dispoe que: Fica instituido, no 4mbito do
Ministério da Cultura, o Programa Nacional de Patriménio Imaterial, visando
a implementagdo de politica especifica de inventdrio, referenciamento e
valorizagao desse patriménio.”

pueda acomparar las adaptaciones y las transforma-
ciones que el proceso cultural opera en sus manifesta-
ciones. Este examen también es importante para el

monitoreo y evaluacion de los impactos generados por
la declaracion de esos bienes como patrimonio cultu-

ral del pais™.

Este instrumento legal adoptado por el gobierno
federal ha inspirado a gobiernos estatales de varias
regiones del pais para adoptar instrumentos seme-
jantes o complementarios. Bahia, Ceard, Espirito
Santo, Minas Gerais, Pernambuco y el Distrito
Federal ya promulgaron leyes inspiradas en el
Decreto n° 3.551/00 o en el Sistema de los

Tesoros Vivos de la Unesco®.

Paralelamente a los estudios que culminaron en la
promulgacién del Decreto n°® 3.551/00, el Iphan
invirtié en la elaboracién de una metodologia
apropiada para la identificacién y produccién de
conocimiento sobre bienes culturales de naturale-
za inmaterial, para subsidiar la formulacién de
politicas publicas en este campo?.

A trajetdria da salvaguarda do patrimonio cultural imaterial no Brasil

Ademds, dicha metodologfa posibilita: 1) auxilio,
cuando fuere el caso, para la instruccién de los
procesos de registro: 2) promocién del patrimonio
cultural inmaterial en la sociedad; 3) orientacién
para acciones de apoyo y fomento a bienes cultu-
rales en situacién de riesgo o de atencién a
demandas surgidas del proceso de inventario; 4)
tratamiento y acceso publico a las informaciones
producidas sobre ese universo.

El INRC es un procedimiento de investigacién
que se desarrolla en niveles de complejidad cre-
ciente y prevé tres etapas, correspondientes a estos
niveles sucesivos de aproximacién y profundiza-
cién, los cuales son:

Levantamiento preliminar: reunién y sistematiza-
cién de las informaciones disponibles sobre el uni-
verso a inventariar, produciéndose al final de la
etapa un mapeo cultural que puede tener cardcter
territorial, geopolitico o temdtico.

Identificacién: descripcidn sistemdtica y tipifica-
cién de las referencias culturales relevantes; mapeo
de las relaciones entre estas referencias y otros bie-

19 - Id., Ibid.

20 - Hasta 2005, nueve estados de la Federacién ya habfan establecido su legis-
lacién especifica para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. Son
ellos: Espirito Santo, Minas Gerais, Pernambuco, Ceard, Distrito Federal,
Bahia, Alagoas, Santa Catarina y Paraiba.

21- E1 INRC instrumentaliza lo que establece el art. 8° del Decreto n°® 3.551,

del 04 de agosto de 2000, el cual dispone que: “Queda instituido, en el 4mbito

del Ministerio de Cultura, el Programa Nacional de Patrimonio Inmaterial,

para implementar la politica especifica de inventario, referencia y valorizacién 23
de este patrimonio.”



préticas; e indica¢ao dos aspectos bdsicos dos seus
processos de formagao, produgao, reprodugio e
transmissao.

Documentacio: desenvolvimento de estudos
técnicos e autorais, de natureza eminentemente
etnogrifica, e produgio de documentagio
audiovisual ou outra adequada a compreensao dos
bens identificados, realizadas por especialistas,
segundo as normas de cada género e linguagem;
inclui, ainda, a fundamentagao do trabalho de
inser¢ao dos dados, obtidos nas etapas anteriores,

no banco de dados do INRC.

O INRC busca descrever cada bem cultural
imaterial, cuidadosamente, de modo a permitir
uma adequada compreensio dos processos de
criagdo, recriagdo e transmissao que o envolvem,
assim como dos problemas que o afetam. Trata-se
de tarefa primordial para o conhecimento desse
universo de bens culturais e para a fundamentagio
das demais a¢des de salvaguarda. Mediante a
celebracio de Termos de Cooperacio Técnica, o
Iphan disponibiliza essa metodologia para
instituigdes publicas e privadas, realiza o
treinamento das equipes técnicas mobilizadas por
essas institui¢oes, acompanha e orienta o
desenvolvimento do trabalho de inventdrio.

Cabe ressaltar que, para efeito de Registro do
patriménio cultural imaterial, outros métodos ou
procedimentos de identificagao podem ser
aplicados, desde que atendam as necessidades de
entendimento e compreensio do bem que se
pretende reconhecer e valorizar.

Podem ser destacados como instrumentos que, de
modo incisivo, vém apoiando e fomentando a¢oes
de salvaguarda a partir da iniciativa do governo
federal, o Programa Nacional do Patriménio
Imaterial (PNPI), o Programa Nacional de Apoio
a Cultura (Pronac) e o Programa Nacional de
Cultura, Educagio e Cidadania (Cultura Viva).

“Identificar, iluminar, contemplar e, posteriormente,
compartilhar com os brasileiros e demais povos do
mundo a rica pluralidade cultural e social que
caracteriza a nagio brasileira, faz parte da nossa
consolidacio democrdtica e da missdo planetdria que
nos chama.”

22 - Palavras do Ministro da Cultura, Gilberto Gil, no texto Cartografia
Cultural, no livreto Programa Nacional do Patriménio Imaterial. Iphan,
Brasilia, 2005.
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nes y prdcticas; e indicacién de los aspectos bdsi-
cos de sus procesos de formacién, produccidn,
reproduccién y transmision.

Documentacién: desarrollo de estudios técnicos y
autorales, de naturaleza eminentemente etnografi-
ca, y produccién de documentacién audiovisual u
otra adecuada para la comprensién de los bienes
identificados, realizados por especialistas, segtin las
normas de cada género y lenguaje; incluye tam-
bién el fundamento del trabajo de insercién de los
datos, obtenidos en las etapas anteriores, en el

banco de datos del INRC.

El INRC busca describir cada bien cultural inma-
terial, cuidadosamente, para permitir una adecua-
da comprensién de los procesos de creacidn, recre-
acién y transmisién que lo circunscriben, asf
como de los problemas que lo afectan. Se trata de
una tarea primordial para el conocimiento de este
universo de bienes culturales y para fundamentar
las demds acciones de salvaguardia. Mediante la
celebracién de Términos de Cooperacién Técnica,
el Iphan hace disponible esta metodologfa para
instituciones publicas y privadas, realiza el entre-
namiento de los equipos técnicos movilizados por
dichas instituciones, acompafa y orienta el desa-
rrollo del trabajo de inventario.

Cabe resaltar que, para efecto de Registro del
patrimonio cultural inmaterial, otros métodos o
procedimientos de identificacién pueden ser apli-
cados, siempre y cuando atiendan las necesidades
de entendimiento y comprensién del bien que se
pretende reconocer y valorizar.

Pueden ser destacados como instrumentos que, de
modo incisivo, vienen apoyando y fomentando accio-
nes de salvaguardia a partir de la iniciativa del gobier-
no federal, el Programa Nacional del Patrimonio
Inmaterial (PNPI), el Programa Nacional de Apoyo
para la Cultura (Pronac) y el Programa Nacional de
Cultura, Educacién y Cidadania (Cultura Viva).

“ldentificar, iluminar, contemplar y, posteriormente,
compartir con los brasilesios y demds pueblos del
mundo la rica pluralidad cultural y social que carac-
teriza a la nacion brasileiia, hace parte de nuestra
consolidacion democrdtica y de la mision planetaria
que nos llama.”

22 - Palabras del ministro de Cultura Gilberto Gil, en el texto Cartograffa
Cultural, en el libreto Programa Nacional del Patrimonio Inmaterial. Iphan,
Brasilia, 2005.



Em outras palavras, sao as seguintes as metas do
PNPI:

Implementar politica de inventdrio, registro e
salvaguarda de bens culturais de natureza
imaterial.

Contribuir para a preservagio da diversidade
étnica e cultural do pais e para a disseminagao de
informagdes sobre o patriménio cultural brasileiro
a todos os segmentos da sociedade.

Captar recursos e promover a constitui¢ao de uma
rede de parceiros com vistas a preservagao,
valorizagao e amplia¢ao dos bens que compdem o
patrimoénio cultural brasileiro.

Incentivar e apoiar iniciativas e prdticas de
preservacio desenvolvidas pela sociedade.

As a¢des que contribuem para a melhoria das
condi¢des sécio-ambientais de produgio,
reprodugio e transmissao de bens culturais
imateriais s3o organizadas em iniciativas chamadas
Planos de Salvaguarda. Estes, constituem, ao lado
do Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais e
do Registro, os instrumentos bdsicos de
implementagao da politica de salvaguarda do
patrimoénio cultural imaterial brasileiro.

A elaboragao dos Planos de Salvaguarda tem como
premissa o conhecimento produzido sobre o bem
cultural imaterial durante os processos de
inventdrio e Registro. Geralmente envolvem agoes
como:

1) apoio a transmissao do conhecimento as
geragbes mais novas;

2) promogio e divulgacio do bem cultural;
3) valorizacio de mestres e executantes;

4) melhoria das condigoes de acesso a matérias-
primas e mercados consumidores;

5) organiza¢do de atividades comunitdrias.

Importante lembrar: esses planos devem valorizar
os modos de expressio e organizacio préprios das
comunidades envolvidas. Afinal de contas € essa
valorizagao que garante a sustentagao dos
mecanismos e instrumentos locais de transmissao
e a continuidade dessas manifestagoes culturais.

Em 2005, foi langado o 1° Edital do PNPI, que
fomentou projetos de mapeamento de referéncias
culturais e de apoio as condigbes de existéncia de
bens culturais imateriais nas Regides Norte,

En otras palabras, las metas del PNPI son las
siguientes:

Implementar politica de inventario, registro y sal-
vaguardia de bienes culturales de naturaleza
inmaterial.

Contribuir para la preservacién de la diversidad
étnica y cultural del pais y para la diseminacién de
informaciones sobre el patrimonio cultural brasi-
lefio para todos los segmentos de la sociedad.

Captar recursos y promover la constitucién de
una red de socios con vistas a la preservacidn,
valorizacién y ampliacién de los bienes que com-
ponen el patrimonio cultural brasilefio.

Incentivar y apoyar iniciativas y prdcticas de pre-
servacién desarrolladas por la sociedad.

Las acciones que contribuyen para el mejoramiento
de las condiciones socio-ambientales de produccién,
reproduccién y transmisién de bienes culturales
inmateriales son organizadas en iniciativas llamadas
Planes de Salvaguardia. Junto al Inventario Nacional
de Referencias Culturales y del Registro, los referi-
dos Planes de Salvaguardia son los instrumentos
bdsicos de implementacién de la politica de salva-
guardia del patrimonio cultural inmaterial brasilefio.

La elaboracién de los Planes de Salvaguardia tiene
como premisa el conocimiento producido sobre el
bien cultural inmaterial durante los procesos de
inventario y Registro. Generalmente implican
acciones como:

1) apoyo a la transmisién del conocimiento para
las generaciones mds jévenes;

2) promocién y divulgacién del bien cultural;
3) valorizacién de maestros y ejecutantes;

4) mejoramiento de las condiciones de acceso a
materias primas y mercados consumidores;

5) organizacién de actividades comunitarias.

Es importante recordar que estos planes deben valori-
zar las formas de expresién y organizacién propias de
las comunidades involucradas. Al final de cuentas es
esa valorizacién que garantiza el sostenimiento de los
mecanismos e instrumentos locales de transmisién y
la continuidad de estas manifestaciones culturales.

En 2005 fue lanzado el 1° Edicto del PNPI, que
fomenté proyectos de mapeo de referencias cultu-
rales y de apoyo a las condiciones de existencia de
bienes culturales inmateriales en las Regiones
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Nordeste e Centro Oeste, e permitiu a viabiliza¢ao
de doze projetos encaminhados por instituiges
publicas e organizagbes nao-governamentais.

O Programa Nacional de Apoio a Cultura
(Pronac)®, também apdia a¢bes de salvaguarda.
Em seu escopo geral, tem, ainda, os seguintes
objetivos:

1) captar e canalizar recursos para facilitar e
democratizar o acesso as fontes de cultura;

2) estimular a regionalizagio da produgio
cultural;

3) preservar bens culturais materiais e imateriais.

E necessdrio destacar que o Pronac atua por meio
dos seguintes instrumentos de fomento: o
Mecenato, mediante o qual as empresas privadas
investem em projetos culturais e abatem esse
investimento do imposto de renda; e o Fundo
Nacional da Cultura (FNC), para financiamento
de projetos culturais de governos estaduais e
municipais e de institui¢des publicas.

Nesse segundo caso, o FNC também atua com o
objetivo de contemplar agdes cujos proponentes
nio encontram financiamento no mercado da
cultura. Por meio do Pronac, empresas estatais
tém fomentado diversos projetos de
documentagio e de apoio a continuidade de bens
culturais imateriais.

O Programa Cultura Viva, da Secretaria de
Programa e Projetos Culturais do Ministério da
Cultura, por fim, tem como principal objetivo
ampliar e garantir o acesso aos meios de fruigio,
produgio e difusio cultural. Atua, principalmente,
por meio de uma rede de Pontos de Cultura, os
quais, como observa o Ministro da Cultura

Gilberto Gil:*

“sao intervengdes agudas nas profundezas do
Brasil urbano e rural, para despertar, estimular e
projetar o que hd de singular e mais positivo nas
comunidades, nas periferias, nos quilombos, nas
aldeias: a cultura local.”

Por meio dessa rede e de outras agdes como a dos
Grids — Mestres de Saberes, projetos que
incentivam a transmissao de saberes tradicionais,
e ap6iam as condigbes materiais de existéncia de
bens culturais imateriais sio fomentados.

23 - Instituido pela Lei Rouanet. Cf. BRASIL. Lei n° 8.313, de 23 de dezem-
bro de 1991. Brasilia, 1991.
26 24 - Gil, Gilberto. Que acontece quando se liberta um pdssaro? IN: MinC.

Cultura Viva: Programa Nacional de Cultura, Educagio ¢ Cidadania. Brasilia,
2004. p.08

Norte, Nordeste y Centro Oeste, y permiti6 la via-
bilidad de doce proyectos remitidos por institucio-
nes publicas y organizaciones no gubernamentales.

El Programa Nacional de Apoyo para la Cultura
(Pronac)®, también apoya acciones de salvaguar-
dia. Ademds, en su propésito general tiene los
siguientes objetivos:

1) captar y canalizar recursos para facilitar y
democratizar el acceso a las fuentes de cultura;

2) estimular la regionalizacién de la produccién
cultural;

3) preservar bienes culturales materiales e inmateriales.

Es necesario destacar que el Pronac actda por
medio de los siguientes instrumentos de fomento:
el Mecenazgo, mediante el cual las empresas pri-
vadas invierten en proyectos culturales y deducen
esa inversién del impuesto de renta; y el Fondo
Nacional de Cultura (FNC), para financiacién de
proyectos culturales de gobiernos estatales y muni-
cipales y de instituciones publicas.

En este segundo caso, el FNC también actda con
el objetivo de contemplar acciones cuyos propo-
nentes no encontraron financiacién en el mercado
de la cultura. Por medio del Pronac, empresas
estatales han fomentado diversos proyectos de
documentacién y de apoyo para la continuidad de
bienes culturales inmateriales.

El Programa Cultura Viva, de la Secretarfa de
Programas y Proyectos Culturales del Ministerio
de Cultura, tiene como principal objetivo ampliar
y garantizar el acceso a los medios de fruicién,
produccién y difusién cultural. Actda principal-
mente por medio de una red de Puntos de
Cultura, los cuales, como observa el Ministro de

Cultura Gilberto Gil:**

Son intervenciones agudas en las profundidades del
Brasil urbano y rural, para despertar, estimular y
proyectar lo que existe de singular y mds positivo en
las comunidades, periferias, quilombos, aldeas: la
cultura local”

Por medio de esta red y de otras acciones como la
de Grios — Mestres de Saberes, proyectos que incen-
tivan la transmisién de saberes tradicionales y
apoyan las condiciones materiales de existencia de
bienes culturales inmateriales son fomentados.

23 - Instituido por la Ley Rouanet. Cf. BRASIL. Ley n° 8.313, del 23 de
diciembre de 1991. Brasilia, 1991.

24 - Gil, Gilberto. ;Qué sucede cuando se liberta un pdjaro? IN: MinC.
Cultura Viva: Programa Nacional de Cultura, Educacién y Ciudadania.

Brasilia, 2004. p.08
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Tecelagem no Tridngulo Mineiro (Arquivo Aloisio Magalhaes/ CNRC/Iphan).

AS ESTRUTURAS
INSTITUCIONATIS

Em 2005 foi criada a CAmara do Patriménio
Imaterial junto ao Conselho Consultivo do
Patriménio Cultural. Deu-se entdo passo
fundamental para o compartilhamento da politica
de reconhecimento desses bens culturais com a
instAncia que representa a sociedade junto ao Iphan.

A Camara do Patriménio Imaterial ¢ composta
por quatro conselheiros, cujas dreas de
conhecimento e atuagio se relacionam ao tema,
assistidos por dois representantes do Iphan. Entre
as suas atribuicoes estdo: a) colaborar no exame
preliminar da pertinéncia dos pedidos de Registro;
b) indicar institui¢des capacitadas a realizar a
instrugio técnica dos processos; ¢) formular
critérios para a avaliagao decenal dos bens
registrados; e d) manifestar-se sobre a abertura de
novos livros de Registro.

Jd o Departamento do Patriménio Imaterial
(DPI) do Iphan foi criado para tratar
especificamente das agoes de salvaguarda dessa
dimensdo do patrimoénio cultural. Coordena, em
nivel federal, as acoes de identificacao, registro,
apoio e fomento. Estrutura-se em trés geréncias,
assim denominadas:

Geréncia de Identificacio: responsdvel pela
elaboragdo, orientagio e acompanhamento de
projetos de inventdrio realizados com base na
metodologia estabelecida pelo Inventdrio Nacional
de Referéncias Culturais (INRC). Nas diferentes
regioes do pals, esse trabalho ¢ executado pelas
Superintendéncias Regionais e Sub-Regionais, pelo
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNEFCP), e por outras institui¢des parceiras.

LAs

ESTRUCTURAS
INSTITUCIONALES

En 2005 fue creada la Cdmara del Patrimonio
Inmaterial en el Consejo Consultivo del
Patrimonio Cultural, ddndose un paso fundamen-
tal para compartir la politica de reconocimiento
de los bienes culturales con la instancia que repre-
senta la sociedad en el Iphan.

La Cdmara del Patrimonio Inmaterial estd com-
puesta por cuatro consejeros, cuyas dreas de cono-
cimiento y actuacién se relacionan con el tema,
asistidos por dos representantes del Iphan. Entre
sus atribuciones estdn: a) colaborar en el examen
preliminar sobre la pertinencia de los pedidos de
Registro; b) indicar instituciones capacitadas para
realizar la instruccién técenica de los procesos; c)
formular criterios para la evaluacién decenal de
los bienes registrados; y d) manifestarse sobre la
apertura de nuevos Libros de Registro.

Por otro lado el Departamento del Patrimonio
Inmaterial (DPI) del Iphan fue creado para tratar
especificamente de las acciones de salvaguardia de
esta dimensién del patrimonio cultural. Coordina,
a nivel federal, las acciones de identificacién,
registro, apoyo y fomento. Se estructura en tres
gerencias, denominadas:

Gerencia de Identificacién: responsable por la ela-
boracién, orientacién y seguimiento de proyectos
de inventario realizados con base en la metodolo-
gia establecida por el Inventario Nacional de
Referencias Culturales (INRC). En las diferentes
regiones del pafs, este trabajo es ejecutado por las
Superintendencias Regionales y Subregionales, por
el Centro Nacional de Folclor y Cultura Popular
(CNECP), y por otras instituciones coparticipes.
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Tem também a atribuicio de realizar o treinamento
das equipes técnicas executoras de projetos de
inventdrio ou mapeamento, sejam estas iniciativas
do Iphan ou de outras institui¢bes com as quais o
Instituto estabelece parcerias. Nesse treinamento, a
geréncia conta ainda com o apoio do CNFCP.

Geréncia de Registro: cuida da tramitagao
administrativa e da constru¢ao de entendimentos
relativos aos processos de Registro. Além disso,
centraliza todo o sistema de recebimento e
avaliagdo preliminar de propostas relacionadas a
bens culturais imateriais encaminhadas ao Iphan,
por associagoes civis, pelo Ministério da Cultura e
institui¢des vinculadas, por secretarias estaduais
ou municipais e pelas préprias unidades
descentralizadas da institui¢ao.

Incumbe-se também do acompanhamento de
processos abertos em decorréncia dessas propostas,
orientando e supervisionando instrugbes técnicas.
Avalia ou formula diretamente os pareceres
técnicos sobre a pertinéncia do Registro requerido
e sobre a qualidade da instru¢do técnica realizada,
os quais subsidiam a decisao final que compete ao
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

A Gereéncia de Registro tem ainda as seguintes
atribuicoes:

1) executar e avaliar a¢oes e projetos relacionados
a0 Registro de bens culturais;

2) sistematizar o conhecimento sobre os bens
culturais j4 registrados em bancos de dados, o que
permitird sua divulgacio ao grande publico;

3) propor e acompanhar, em conjunto com a
Coordenagao-Geral de Promogao do Iphan, a
produgio e a distribui¢do de publica¢oes e
audiovisuais sobre os bens culturais registrados.

Geréncia de Apoio e Fomento: tem por missao
desenvolver, implantar e acompanhar a¢bes que
contribuam para a melhoria das condigées sociais
e materiais, necessdrias  produgo, a reprodugio e
a transmissao dos bens culturais de natureza
imaterial. Mais: deve fomentar na sociedade a
necessidade de preservar e valorizar esse tipo de
patrimOnio e captar recursos e parcerias para o
desenvolvimento dessa tarefa.

Todos os Estados brasileiros possuem institutos,
fundagées ou conselhos de preservagio,
normalmente vinculados as Secretarias de Estado
da Cultura. No nivel municipal, a implantagio
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Tiene también la atribucién de realizar el entrena-
miento de los equipos técnicos ejecutores de pro-
yectos de inventario o mapeo, sean iniciativas del
Iphan o de otras instituciones con las cuales el
Instituto coopera. Ademds, en este entrenamiento,
la gerencia cuenta con el apoyo del CNFCP.

Gerencia de Registro: cuida de la tramitacién
administrativa y de la construccién de entendi-
mientos referentes a los procesos de Registro.
Ademds, centraliza todo el sistema de recibimien-
to y evaluacién preliminar de propuestas relacio-
nadas a bienes culturales inmateriales remitidas al
Iphan, por asociaciones civiles, por el Ministerio
de Cultura e instituciones vinculadas, por secreta-
rfas estatales o municipales y por las propias uni-
dades descentralizadas de la institucidn.

Le incumbe también el seguimiento de procesos
abiertos decurrentes de las propuestas, orientando
y supervisando instrucciones técnicas. Evalda o
formula directamente los pareceres técnicos sobre
la pertinencia del Registro requerido y sobre la
calidad de la instruccién técnica realizada, los cua-
les subsidian la decisién final que compete al
Consejo Consultivo del Patrimonio Cultural.

La Gerencia de Registro también tiene las siguien-
tes atribuciones:

1) ejecutar y evaluar acciones y proyectos relacio-
nados al Registro de bienes culturales;

2) sistematizar el conocimiento sobre los bienes
culturales ya registrados en bancos de datos, lo
que permitird su divulgacién al gran publico;

3) proponer y acompanar, en conjunto con la
Coordinacién-General de Promocién del Iphan, la
produccién y distribucién de publicaciones y
audiovisuales sobre los bienes culturales registrados.

Gerencia de Apoyo y Fomento: tiene por misién
desarrollar, implantar y acompanar acciones que
contribuyan para el mejoramiento de las condicio-
nes sociales y materiales, necesarias para la pro-
duccidn, reproduccién y transmisién de los bienes
culturales de naturaleza inmaterial. Ademds, debe
fomentar en la sociedad la necesidad de preservar
y valorizar este tipo de patrimonio y captar recur-
sos y participes para el desarrollo de la tarea.

Todos los Estados brasilefios poseen institutos,
fundaciones o consejos de preservacién, normal-
mente vinculados a las Secretarfas de Estado de
Cultura. En el 4mbito municipal, la implantacién




dessas estruturas tem sido crescente desde a
década de 1980. Atualmente, organismos de
preservacdo funcionam em todas as capitais e em
muitas cidades médias do pais.

Contudo, até o0 momento, apenas nove Estados jd
organizaram estruturas e legislagao para a
salvaguarda de bens culturais imateriais. Uma das
metas do Iphan ¢ contribuir para o crescimento
desse nimero, a fim de que todas as unidades da
federagdo estejam aparelhadas para colaborar nessa
missao.

. _ S ; ’ g 3 , 7 ] .a' A
Cestaria indigena (Arquivo Aloisio Magalhdes/ CNRC/Iphan).

“O conhecimento gerado durante os processos de
inventdrio e Registro é o que permite identificar de
modo bastante preciso as formas mais adequadas de
salvaguarda. Essas formas podem ir desde a ajuda
financeira a detentores de saberes especificos com
vistas & sua transmissio, até, por exemplo, a
organizagio comunitdria ou a facilitacio de acesso a
matérias primas.” >

Uma vez que o conhecimento do universo de bens
culturais imateriais ¢ essencial para o processo de
salvaguarda, o Iphan fomentou, a partir de 2004,
a execugao de projetos de inventdrios de referén-
cias culturais em todos os Estados do pais. Nesses
projetos prioriza-se a identificagdo de referéncias
culturais em comunidades indigenas e afro-
descendentes; em sitios urbanos tombados pelo
Iphan; em contextos urbanos que abrigam
situacoes de multiculturalismo; e em comunidades
impactadas por projetos de infra-estrutura ou
deslocadas devido a agoes de preservagio
ambiental.

25 - Iphan. Programa Nacional...op. cit..

de dichas estructuras ha sido creciente desde la

década de 1980. Actualmente, organismos de pre-
servacién funcionan en todas las capitales y en
muchas ciudades de mediano porte.

Sin embargo, hasta el momento, apenas nueve
Estados han organizado estructuras y legislacién
para la salvaguardia de bienes culturales inmateria-
les. Una de las metas del Iphan es contribuir para
el crecimiento de este ndmero, a fin de que todas
las unidades de la federacién se encuentren dota-
das para colaborar en esa misién.

“El conocimiento generado durante los procesos de
inventario y Registro es lo que permite identificar de
modo bastante preciso las formas mds adecuadas de
salvaguardia. Estas formas pueden ir desde la ayuda
financiera a depositarios de saberes especificos con el
objetivo de su transmision, hasta, por ejemplo, la
organizacion comunitaria o la facilitacion de acceso

a materias primas.” >

Una vez que el conocimiento del universo de bie-
nes culturales inmateriales es esencial para el pro-
ceso de salvaguardia, el Iphan fomenté, a partir de
2004, la ejecucion de proyectos de inventarios de
referencias culturales en todos los Estados brasile-
fios. En estos proyectos se prioriza la identifica-
cién de referencias culturales en comunidades
indigenas y afrodescendientes; en sitios urbanos
declarados patrimonio por el Iphan; en contextos
urbanos que abrigan situaciones de multicultura-
lismo; y en comunidades impactadas por proyec-
tos de infraestructura o desplazadas debido a
acciones de preservacién ambiental.

25 - Iphan. Programa Nacional...op. cit..
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Essas a¢oes tém apontado para um resultado
bastante positivo, tanto em termos de qualidade
do trabalho realizado, quanto no sentido de
cumprir as metas estabelecidas: ampliagao do
conhecimento dessas referéncias em todo o
territério nacional e desenvolvimento institucional
nesse campo de atuagao.

Pode-se mencionar, entre tantos outros, os
inventdrios da populagao indigena origindria do
Alto Rio Negro (Amazonas), das comunidades
guaranis em S3o Miguel das Missoes (Rio Grande
do Sul), da populagio afro-descendente na regiao
de Cachoeira (Bahia), das comunidades
quilombolas (Santa Catarina), dos segmentos
sociais e seus processos migratdrios no bairro do
Bom Retiro, na regido central de Sao Paulo (Sao
Paulo), dos moradores da regiao atingida pela
constru¢ao da Usina de Irapé (Minas Gerais), da
populagao re-alocada residente na drea do Parque
Nacional Grande Sertao Veredas (também em
Minas), e da populagao das cidades tombadas de
Sao Luis (Maranhio) e Lapa (Parand).

Tem sido dada prioridade aos seguintes tipos de
agao de Registro: as que remetem a aspectos da
cultura brasileira anteriormente nao contemplados
pela agao institucional; que fagam referéncia a
meméria e a identidade dos grupos formadores da
sociedade brasileira, especialmente aqueles postos
4 margem das politicas pablicas, como negros e
indigenas; que digam respeito a bens culturais em
situagdo de fragilidade ou risco de
desaparecimento; e as que tratem de demandas de
reconhecimento encaminhadas por grupos
organizados ou pela sociedade.

A diversidade de demandas de Registro
encaminhadas por unidades do Iphan ou
propostas pela sociedade tem possibilitado abordar
conceitualmente o reconhecimento e a valorizacao
de bens culturais imateriais em suas diversas
categorias. Tem também propiciado o
aperfeicoamento dos procedimentos técnicos para
o Registro, o que fortalece os fundamentos da
politica em curso.

A arte gréfica dos indios Wajapi, do Amapd, e o
samba de roda no reconcavo baiano, bens
registrados pelo Iphan, foram proclamados pela
Unesco Obras-primas do Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade®.

26 - A Arte grifica dos indios Wajapi foi proclamada em 2003 ¢ o Samba de
Roda no Reconcavo Baiano, em 2005.
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Estas acciones han apuntado a un resultado bastan-
te positivo, tanto en términos de calidad del trabajo
realizado, cuanto en el sentido de cumplir las metas
establecidas: ampliacién del conocimiento de las
referencias en todo el territorio nacional y desarro-
llo institucional en este campo de actuacion.

Puede mencionarse, entre muchos otros, los inven-
tarios de la poblacién indigena originaria del Alto
Rio Negro (Amazonas), de las comunidades guara-
nif en Sao Miguel das Missdes (Rio Grande do
Sul), de la poblacién afrodescendiente en la regién
de Cachoeira (Bahia), de las comunidades guilom-
bolas (Santa Catarina), de los segmentos sociales y
sus procesos migratorios en el barrio de Bom
Retiro, en la regién central de la ciudad de Sao
Paulo (Sao Paulo), de los moradores de la regién
afectada por la construccién de la hidroeléctrica de
Irapé (Minas Gerais), de la poblacién reubicada
residente en el drea del Parque Nacional Grande
Sertao Veredas (también en Minas Gerais), y de la
poblacién de las ciudades declaradas patrimonio

Sao Lufs (Maranhao) y Lapa (Parand).

Se ha dado prioridad a los siguientes tipos de
accién de Registro: las acciones que se refieren a
aspectos de la cultura brasilefa anteriormente no
contemplados por la accién institucional; que
hagan referencia a la memoria e identidad de los
grupos formadores de la sociedad brasilefia, espe-
cialmente aquellos situados al margen de las poli-
ticas publicas, como negros e indigenas; respecto a
bienes culturales en situacién de fragilidad o ries-
go de desaparecer; y las acciones que traten de
demandas de reconocimiento encaminadas por
grupos organizados o por la sociedad.

La diversidad de demandas de Registro encamina-
das por unidades del Iphan o propuestas por la
sociedad ha hecho posible abordar conceptual-
mente el reconocimiento y la valorizacién de bie-
nes culturales inmateriales en sus diversas catego-
rfas. También ha propiciado el perfeccionamiento
de los procedimientos técnicos para el Registro, lo
que fortalece los fundamentos de la politica en
curso.

El arte grifico de los indios Wajapi, del Amap4d, y
el Samba de Roda no Recéncavo Baiano, bienes
registrados por el Iphan, fueron proclamados por
la Unesco Obras Primas del Patrimonio Oral e
Inmaterial de la Humanidad?.

26 - El Arte grdfica de los indios Wajapi fue proclamada en 2003 y el Samba
de Roda no Reconcavo Baiano, en 2005.



J4 foram também registrados o Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré em Belém (Pard), os Oficios
das Paneleiras de Goiabeiras (Espirito Santo) e das
Baianas de Acarajé de Salvador (Bahia), o modo
de fazer Viola de Cocho (Mato Grosso e Mato
Grosso do Sul) e o Jongo (Rio de Janeiro, Sao
Paulo e Espirito Santo).

As principais agdes de apoio e fomento a bens
culturais imateriais sao aquelas que decorreram
dos bens que foram registrados. Destacam-se:

Plano de Salvaguarda da Arte Grdfica Kusiwa, arte
gréfica e pintura corporal dos indios Wajapi,
Amapd. Incluido no Livro dos Saberes (2002).

A preservagao da tradi¢io cultural desse povo,
como base para o seu desenvolvimento, se dd a
partir da valorizagao de seus cédigos de
comunicagio graficos e orais. Todo o trabalho de
salvaguarda desse bem cultural considera essas
expressoes diante de outras formas indigenas e
nao-indigenas, inclusive quanto ao seu valor
enquanto afirmagio identitdria.

“O Plano de Salvaguarda da Arte Grifica Kusiwa
estd sendo executado por meio de convénio celebrado
entre o Iphan e o Instituto de Pesquisa e Formagio
em Educagio Indigena — IEPE, organizacio nio-
governamental que, juntamente, com o Museu do
Indio, da Funai, realizou o trabalho de registro desse
bem cultural. Envolve agoes de organizagcio
comunitdria e documental, de formagio de
pesquisadores da propria comunidade para a
continuidade dos trabalhos de Registro das expressoes
dessa cultura, e de fortalecimento das suas formas de
transmissdo, além de acoes de intercimbio de
experiéncias.” ¥

Até o final de 2005 o Plano de Salvaguarda da

Arte Grifica Kusiwa j4 havia alcancado os
seguintes objetivos:

Conclusio do projeto arquitetonico executivo do
Centro de Formagao e Documentagao Wajapi.

Realizagao do I Encontro de Pesquisadores Wajapi
e da Oficina de Arte Grifica e Verbal na Terra
Indigena Wajapi.

Organizagio dos registros grdficos e orais e sua
disponibiliza¢io aos indios Wajapi, por meio do
Album Kusiwari ou Album de Narrativas.

Organizacio e digitaliza¢io de acervo fotogrifico
sobre a cultura Wajapi.

27- MinC/Iphan/DPI. Relatério de Atividades do Departamento do
Patriménio Imaterial. Brasilia, 2005, p. 39.

Fueron también registrados el Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré en Belém (Pard), los Oficios das
Paneleiras de Goiabeiras (Espirito Santo) y de las
Baianas de Acarajé de Salvador (Bahia), el modo
de hacer Viola de Cocho (Mato Grosso y Mato
Grosso do Sul) y el Jongo (Rio de Janeiro, Sao
Paulo y Espirito Santo).

Las principales acciones de apoyo y fomento para bie-
nes culturales inmateriales son aquellas que decorrie-
ron de los bienes que fueron registrados. Se destacan:

Plan de Salvaguardia del Arte Gréfico Kusiwa, arte
gréfico y pintura corporal de los indios Wajapi,
Amapd. Incluido en el Libro de los Saberes (2002).

La preservacién de la tradicién cultural del referi-
do pueblo, como base para su desarrollo, se origi-
na a partir de la valorizacién de sus cédigos de
comunicacién gréficos y orales. Todo el trabajo de
salvaguardia de este bien cultural considera sus
expresiones frente a otras formas indigenas y no
indigenas, inclusive su valor como afirmacién
identitaria.

“El Plan de Salvaguardia del Arte Grifico Kusiwa
estd siendo ejecutado por medio del convenio celebra-
do entre el Iphan y el Instituto de Estudio y
Formacion en Educacion Indigena — IEPE, organi-
zacion no gubernamental que, junto al Museo del
Indio, de la Funai, realizd el trabajo de registro de
este bien cultural. Envuelve acciones de organizacion
comunitaria y documental, de formacién de investi-
gadores de la propia comunidad para la continuidad
de los trabajos de Registro de las expresiones de esta
cultura, y de fortalecimiento de sus formas de trans-
mision, ademds de acciones de intercambio de
experiencias.””

Hasta el final de 2005 el Plan de Salvaguardia del
Arte Grifico Kusiwa ya habfa alcanzado los
siguientes objetivos:

Conclusién del proyecto arquitecténico ejecutivo
del Centro de Formacién y Documentacién Wajapi.

Realizacién del I Encuentro de Investigadores
Wajapi y del Taller de Arte Gréfico y Verbal en la
Tierra Indigena Wajapi.

Organizacién de los registros gréficos y orales y su
divulgacién a los indios Wajapi, por medio del
Album Kusiwara o Album de Narrativas.
Organizacién y digitalizacidn de acervo fotografi-

co sobre la cultura Wajapi.

27 - MinC/Iphan/DPI. Informe de Actividades del Departamento del
Patrimonio Inmaterial. Brasilia, 2005, p. 39.
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Elaborag¢ao do projeto pedagégico da formagao de
pesquisadores Wajapi.

Edi¢ao de documentdrio em video intitulado
Mairi, com 20 minutos de duragio, sobre a
tradi¢do mitica Wajapi sobre a histéria da
fortaleza de Macapd.

Instalagao do Conselho Consultivo do Plano de

Salvaguarda do Patriménio Imaterial dos Wajapi
do Amapd.

Realizagao do semindrio Experiéncias Indigenas
em Gestdo e Pesquisa de Patriménios Culturais no
Amapd e Norte do Pard.

Plano de Salvaguarda do Oficio das Paneleiras de
Goiabeiras, no Espirito Santo. Incluido no Livro
dos Saberes (2002).

“Esse plano de agio para salvaguarda consiste,
principalmente, no desenvolvimento de acoes para a
melhoria organizacional e gerencial do grupo; assim
como outras iniciativas voltadas para criar condicoes
de melhor atendimento e de inser¢io das panelas
produzidas por essa comunidade em mercados
nacionais e internacionais. Para tanto, prevé-se a
realizagio de oficinas que abordam questoes
relacionadas ao associativismo, ao gerenciamento da
produgdo, e a formagio de pregos.” *

Para implementar esse plano de a¢ao, realizaram-

se diversas reunioes em 2005. Como resultado,

28 - 1d., Thid., p. 40.
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Elaboracién del proyecto pedagégico de la forma-
cién de investigadores Wajapi.

Edicién de un documental en video intitulado
Mairi, con veinte minutos de duracién, sobre la
tradicién mitica Wajapi sobre la historia de la for-
taleza de Macapd.

Instalacién del Consejo Consultivo del Plan de
Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial de los

Wajapi del Amapd.

Realizacién del seminario Experiencias Indigenas
en Gestidon y Estudio de Patrimonios Culturales
en Amapd y Norte de Pard.

Plan de Salvaguardia del Oficio das Paneleiras de
Goiabeiras, en Espirito Santo. Incluido en el Libro
de los Saberes (2002).

“Este plan de accion para salvaguardia consiste,
principalmente, en el desarrollo de acciones para el
mejoramiento organizativo y administrativo del
grupo; asi como otras iniciativas dirigidas a crear
condiciones para una mejor atencion e insercion de
las ollas producidas por esta comunidad en mercados
nacionales e internacionales. Para ello, se prevé la
realizacion de talleres que aborden cuestiones relacio-
nadas al asociativismo, a la administracion de la
produccidn, y a la formacién de precios.”

Para implementar este plan de accidn, se realiza-
ron diversas reuniones en el ano 2005. Como

28 - 1d., Ibid., p. 40.



foram constitufdas as seguintes comissoes:

Comissao de Organizacao Comunitdria: debate a
reforma da sede, a higienizagdo do local, a
utilizagio de uniformes, a valorizagao do bairro e
a criagao de um restaurante no local.

Comissao de Produto (ou matéria prima):
organiza visitas ao Vale do Mulembd, local de
extragao do barro, a fim de avaliar o prazo de
esgotamento do barreiro e discutir providéncias.

Comissao de Divulgagao, Promogio e
Comercializagdo: discute questdes relacionadas a
elaboracio de catdlogos, folhetos, selos de
qualidade do produto e a participagio em eventos,
feiras e exposigoes.

Plano de Salvaguarda do Samba de Roda do
Reconcavo Baiano. Incluido no Livro de Formas de

Expressao (2004).

“...tenho indicios de que o processo de
reconhecimento do samba de roda como patriménio
brasileiro tem sido gratificante para os principais
envolvidos. No dia 18 de setembro de 2004,
realizou-se na cidade de Sao Francisco do Conde,
com apoio da prefeitura local e do Iphan o I
Encontro de Sambadores do Reconcavo. Havia mais
de 50 sambadores de cerca de 15 diferentes
municipios, e as discussoes foram feitas em plendrias
e em pequenos grupos. Muitas queixas foram
apresentadas sobre as dificuldades do samba de roda
para sobreviver ¢ muitas idéias foram dadas para o
plano de agdo...”

O plano de salvaguarda em torno desse bem
imaterial vem realizando as seguintes a¢oes de
preservagdo: 1) divulga¢ao do samba de roda
mediante a produgio de CD com 22 musicas
selecionadas durante a pesquisa realizada para o
Registro. 2) criagao de centro de referéncia para
reunido e divulgacio do material audiovisual e de
pesquisas jd produzidos sobre essa forma de
expressdo; 3) implantacio de oficina-escola para a
fabricagao e execugdo da viola machete -
instrumento tradicional do samba de roda que as
pesquisas mostraram estar em vias de extingao.

A implementagio desse plano, construido com os
grupos de samba de roda, tem obtido grande éxito
e contado com a participagao ativa dos praticantes
dessa forma de expressio, por meio da Associagio
de Sambadores e Sambadeiras do Recédncavo
Baiano. Também sio notédrios: 1) o crescimento
da auto-estima dos componentes dos grupos; 2) a

29 - SANDRONI, Carlos. Questdes em torno do Dossié do Samba de Roda.
IN: CNCP, MinC/Iphan. Registro e Politicas de Salvaguarda para as Culturas
Populares. Brasilia, 2005.

resultado, fueron constituidas las siguientes comi-
siones:

Comisién de Organizacién Comunitaria: debate
la reforma de la sede, higienizacién del local, utili-
zacién de uniformes, valorizacién del barrio y la
creacién de un restaurante en el local.

Comisién de Producto (o materia prima): organi-
za visitas al Vale do Mulembd, local de donde se
extrae la arcilla, a fin de evaluar el plazo de dura-
cién del yacimiento y discutir providencias.

Comisién de Divulgacién, Promocién y
Comercializacién: discute temas relacionados a la
elaboracién de catdlogos, folletos, sellos de calidad
del producto y la participacién en eventos, ferias y
exposiciones.

Plan de Salvaguardia del Samba de Roda no
Recéncavo Baiano. Incluido en el Libro de Formas
de Expresién (2004).

“...tengo indicios de que el proceso de reconocimiento
del samba de roda como patrimonio brasileiio ha
sido gratificante para los principales involucrados. El
18 de septiembre de 2004, se realizd en la ciudad de
Sao Francisco do Conde, con el apoyo de su alcaldia
y del Iphan el I Encuentro de Sambadores do
Reconcavo. Habia mds de 50 sambadores de cerca
de 15 diferentes municipios, y las discusiones se rea-
lizaron en plenarias y en pequerios grupos. Muchas
quejas fueron presentadas sobre las dificultades que
el samba de roda tiene para sobrevivir y muchas
ideas fueron dadas para el plan de accidn.””

El plan de salvaguardia de este bien inmaterial
viene realizando las siguientes acciones de preser-
vacion: 1) divulgacién del samba de roda mediante
la produccién de CD con 22 musicas selecciona-
das durante el andlisis realizado para su Registro.
2) creacién de un centro de referencia para reunir
y divulgar el material audiovisual y estudios ya
realizados sobre esta forma de expresién; 3)
implantacién de un taller-escuela para la fabrica-
cién y ejecucién de la viola machete que los
estudios mostraron que se encuentra en vias de
extincién.

La implementacién de este plan, construido con
los grupos de samba de roda, ha obtenido gran
éxito y ha contado con la participacién activa de
sus practicantes, por medio de la Asociacién de
Sambadores y Sambaderas del Reconcavo Baiano.
También son notorios: 1) el crecimiento de la
autoestima de los componentes de los grupos; 2)

29 - SANDRONT, Carlos. Questdes em torno do Dossié do Samba de Roda.
IN: CNCP, MinC/Iphan. Registro y Politicas de Salvaguardia para las Culturas
Populares. Brasilia, 2005.
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Arte Grdifica Wajapi (Jamy Wajapi).

amplia¢ao de suas oportunidades no mercado de
trabalho; 3) o aumento do respeito pelos que
praticam essa forma de expressao.

A constituicdo de uma Associacio de Sambadores e
Sambadeiras, congregando os vdrios grupos de samba
de roda do Reconcavo Baiano, representa notdvel
avango em termos da organiza¢io dos grupos e da
ampliacdo de suas capacidades relativas ao
desenvolvimento de projetos para a salvaguarda dessa
expressio cultural, de modo auténomo e sustentdvel.
Nesse sentido, em poucos meses de funcionamento, a
associagio jd obteve o patrocinio da Petrobras para
um projeto cultural.” >’

Outras agoes de apoio e fomento em curso:

Referéncias Culturais dos povos indigenas de
Uaupés, em Sao Gabriel da Cachoeira
(Amazonas).

Culturas Populares: exposi¢des na Sala do Artista
Popular do Museu Edson Carneiro e projetos de
apoio a comunidades artesanais (a¢bes de Ambito

nacional conduzidas pelo CNFCP).

30 - MinC/Iphan/DPI. Relatério... op. cit, p. 43.

la ampliacién de sus oportunidades en el mercado
de trabajo; 3) el aumento del respeto por aquellos
que practican esta forma de expresion.

“La constitucidn de una Asociacion de Sambadores y
Sambaderas, congregando los varios grupos de samba
de roda do Reconcavo Baiano, representa un nota-
ble avance en términos de la organizacion de los
grupos y de la ampliacion de sus capacidades relati-
vas al desarrollo de proyectos para la salvaguardia de
esta expresion cultural, de manera auténoma y soste-
nible. De esta forma, en pocos meses de funciona-
miento, la asociacion ya obtuvo el patrocinio de
Petrobras para un proyecto cultural.” >

Otras acciones de apoyo y fomento en curso:

Referencias Culturales de los pueblos indigenas de
Uaupés, en Sao Gabriel da Cachoeira (Amazonas).

Culturas Populares: exposiciones en la Sala del
Artista Popular del Museo Edson Carneiro y pro-
yectos de apoyo a comunidades artesanales (accio-
nes de dmbito nacional conducidas por el

CNECP).

30 - MinC/Iphan/DPI. Relatério... op. cit, p. 43.
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Em pleno processo de expansio, a politica de
preservacio dos bens culturais imateriais jd
enfrenta desafios importantes.

O primeiro deles diz respeito a consolidagao e a
ampliagdo do espago institucional comprometido
com a implementagio dessa politica,
especialmente nas esferas estaduais e municipais.
Com o objetivo de tornar as unidades
descentralizadas do Iphan pontos multiplicadores
e orientadores desse trabalho, foram iniciadas
agoes de salvaguarda em todas as
Superintendéncias Regionais da instituigago. Com
esse mesmo propdsito, foram também
estabelecidas parcerias com organismos estaduais e
municipais, especialmente no que toca aos
inventdrios. Contudo, em face da amplitude
territorial do pafs, investir em outras a¢oes de
divulgagio e captagao de parceiros é, sem duvida,
essencial.

A idéia é: nao somente o Estado, mas também
organizagdes nao-governamentais, instituigoes
privadas e empresas devem ser sensibilizadas para
essa tarefa. Na verdade, a tnica etapa do processo
em que a participacio dos organismos
governamentais ¢, e sempre serd, fundamental
relaciona-se ao Registro. Os trabalhos de pesquisa,
documentagio, apoio e fomento podem muito
bem ser realizados sem tutela oficial.

Outro desafio nao menos importante é o
permanente aperfeicoamento do instrumental
técnico e metodoldgico que apdia as agdes de
salvaguarda, de modo que esses procedimentos
jamais se cristalizem. Ao contrdrio, planos de
salvaguarda e demais instrumentos técnicos devem
estar em permanente evolugio e aprimoramento.
Sé assim, poderdo acompanhar e se adequar a
dinimica de criagdo e recria¢ao desse patrimonio.

E, ainda, fundamental, o estabelecimento de
indicadores para o monitoramento do
desenvolvimento e dos resultados dessa politica
publica, que deve também prever a ampliagao dos
canais de participagao da sociedade no seu
acompanhamento, fiscalizagao e execugio.
Necessdrio também ¢ avangar na integragio e
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En pleno proceso de expansidn, la politica de pre-
servacién de los bienes culturales inmateriales ya
enfrenta desaffos importantes.

El primer desaffo se refiere a la consolidacién y
ampliacién del espacio institucional comprometi-
do con la implementacién de esta politica, espe-
cialmente en las esferas estatales y municipales.
Con el objetivo que las unidades se descentralicen
del Iphan siendo puntos multiplicadores y orien-
tadores de este trabajo, fueron iniciadas acciones
de salvaguardia en todas las Superintendencias
Regionales de la institucién. Con este mismo pro-
p6sito, fueron también establecidas coparticipa-
ciones con organismos estatales y municipales,
especialmente en lo concerniente a inventarios.
Sin embargo, en vista de la amplitud territorial
del pais, invertir en otras acciones de divulgacién
y captacién de socios es, sin lugar a duda, esencial.

A trajetdria da salvaguarda do patrimonio cultural imaterial no Brasil

La idea es que no solamente el Estado, sino tam-
bién organizaciones no gubernamentales, institu-
ciones privadas y empresas deben ser sensibilizadas
para esta tarea. En verdad, la tinica etapa del pro-
ceso donde la participacién de los organismos
gubernamentales es, y siempre serd, fundamental
se relaciona al Registro. Los trabajos de investiga-
cién, documentacidn, apoyo y fomento pueden
muy bien ser realizados sin la tutela oficial.

Otro desafio no menos importante es el perma-
nente perfeccionamiento del instrumental técnico
y metodoldgico que apoya las acciones de salva-
guardia, de manera que estos procedimientos
jamds se cristalicen. Al contrario, planes de salva-
guardia y demds instrumentos técnicos deben
estar en permanente evolucién y perfeccionados.
Sélo asi, podrdn acompafiar y adecuarse a la din4-
mica de creacién y recreacién de este patrimonio.

Ademis, es fundamental el establecimiento de
indicadores para el monitoreo del desarrollo y de
los resultados de esta politica pablica, que debe
también prever la ampliacién de los canales de
participacién de la sociedad en su seguimiento,
fiscalizacién y ejecucién. Es necesario también
avanzar en la integracién e interaccién de la poli-
tica de salvaguardia del patrimonio inmaterial con
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interagdo da politica de salvaguarda do patrimonio
imaterial com outras politicas governamentais,
especialmente nas 4reas da educagio, satde,
trabalho, ciéncia e tecnologia, turismo e industria
e comércio.

Por fim, avangar na difusio do entendimento de
que o Registro e o tombamento sao instrumentos
equivalentes e complementares, constituindo
formas, adaptadas a natureza de cada bem, de se
alcangar um mesmo objetivo: preservar o
patriménio cultural brasileiro.

Superar esses grandes desafios da politica de
preservagao dos bens culturais imateriais ¢ a
principal meta do Departamento do Patriménio
Imaterial nos préximos anos. Ou, em outras
palavras:

‘0 grande desafio a partir do decreto n° 3.551/00,
para o Estado, em parceria com a sociedade, é de dar
continuidade & formulagio e a implementagio
efetivas de politicas piiblicas para a cultura
articuladas e de amplo alcance, que realmente
beneficiem os cidaddos. Atengio especial deverd ser
dada ‘aqueles grupos que, embora responsdveis pela
criagdo e preservagio de manifestagoes culturais vivas
e admirdveis, — como os grupos indigenas, as
comunidades ribeirinhas do sertio e das florestas,
para citar apenas alguns casos, — raramente tém
recebido o reconhecimento de toda a nacdo. Esse
apoio, por outro lado, nio pode ficar restrito ao
dmbito do Ministério da Cultura, pois envolve
questdes complexas como a da preservagio do meio
ambiente, da propriedade intelectual, dos efeitos da
comercializagio e do turismo, entre outras. Fazer
essa articulagio, a partir de perspectivas diferentes e
de objetivos comuns, é uma tarefa complexa em que
cabe ao poder piiblico especial responsabilidade. Sio
desafios que sd serdo realmente enfrentados a partir
de uma concepgio sistémica das politicas culturais,
com a descentralizacio de acoes, o estabelecimento de
parcerias e, sobretudo, uma ampla abertura para a
participagio das comunidades.” '

31 - LONDRES, Cecilia. Op. cit., p. 11.

otras politicas gubernamentales, especialmente en
las dreas de educacidn, salud, trabajo, ciencia y
tecnologfa, turismo e industria y comercio.

Finalmente, avanzar en la difusién del entendi-
miento de que el Registro y la declaracién de
patrimonio son instrumentos equivalentes y com-
plementarios, constituyendo formas, adaptadas a
la naturaleza de cada bien, para alcanzar un
mismo objetivo: preservar el patrimonio cultural
brasilefo.

Superar estos grandes desafios de la politica de
preservacién de los bienes culturales inmateriales
es la principal meta del Departamento del
Patrimonio Inmaterial en los préximos afios. O en
otras palabras:

‘el grande desafio a partir del decreto 3.551/00,
para el Estado, con la coparticipacion de la sociedad,
es de dar continuidad a la formulacion e implemen-
tacion efectivas de politicas piiblicas para la cultura
articuladas y de amplio alcance, que realmente bene-
ficien a los ciudadanos. Una atencion especial deberd
ser dada ‘a aquellos grupos que, aunque responsables
por la creacion y preservacion de manifestaciones
culturales vivas y admirables, — como los grupos
indigenas, comunidades riberefias de la sabana y de
los bosques, para citar apenas algunos casos — rara-
mente han recibido el reconocimiento de toda la
nacién. Este apoyo, por otro lado, no puede quedar
restricto al Ministerio de Cultura, puesto que impli-
ca cuestiones complejas como la preservacion del
medio ambiente, de la propiedad intelectual, de los
efectos de la comercializacion y del turismo, entre
otras. Realizar esta articulacion, a partir de perspec-
tivas diferentes y de objetivos comunes, es una tarea
compleja donde cabe al poder piiblico una especial
responsabilidad. Son desafios que sélo serdn realmen-
te enfrentados a partir de una concepcion sistémica
de las politicas culturales, con la descentralizacion de
acciones, el establecimiento de asociaciones y espe-
cialmente, una amplia apertura para la participa-
cion de las comunidades.” '

31 - LONDRES, Cecilia. Op. cit., p. 11.
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Canto de carregadores de piano, Recife (ha uma variante)
Canto de porteadores de piano, Recife (hay una variante)

Cora: O mana, mana, mana
0 mana sunsurm.

Sabo: Manuero tu me conta
Chul vidla ess5a @ sua
Eebendo tanta aguardente
Caindo de rua em rua
Cora: O mana, mana, mana
{0 manad sunsum.

Solo: Mandei fazer figidera
Du mariscu sururu

Para da o manuerd

Du Ria Grandi du Su

Cora: O mana, mana, mand
{0 manad sunsum.

Sodo: 14 14 a trem de Olinda
Pintadinha de azul

Com trezentos mamuero

| quatrocentos sanhassurm
Cora: O mana, mana, mana
0 mana sunsum.

Lolo: Mandei fazé uma cerca
Uma cerca di bambu

Pa piga os mamuero du Rio Grande da 5u
Cora: O mana, mana, mana
{ mana sunsum.

Lola Mandei busca bele vinho
De cajd

Para da o= mamoero

Do Rio Grande do Sul

Cara: O mana, mana, mand
{0 manad sunsum.

Canta recolhido por Mario de Andrade &m Su8 missio de pesquisa folcldrica ao Mordeste do Brasl em 1938,
Cantn recogicle par Mario ge Andrade en su misidn de imvestigacidn foloidnics & Mardeste de Brasil en 1938
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